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Streszczenie

Niniejsza praca ma na celu zrekonstruowanie znaczen, jakie niosg performatywne
dziatania dokamerowe Tomasza Machcinskiego 1 Ryszarda Kisiela. Analizujac
fotografie pochodzace z prywatnych archiwéw obu artystow-outsiderow oraz
poswiecone im materialy prasowe i filmowe, autorka probuje odpowiedzieé¢ na pytanie,
czemu shuzg tworcom gry z wizerunkiem, w tym kreowanie pici przeciwnej, a takze
jaka role odgrywaja w ich dziataniach kategorie zabawy, kampu, obscenicznosci i
groteski. Rozdziatl pierwszy poswigcono interpretacji wybranych prac Tomasza
Machcinskiego z lat 1966-2006 na tle catoksztattu jego tworczosci. Rozdziat drugi
skupia si¢ na analizie wybranych cykli fotograficznych Ryszarda Kisiela z lat 1985-
1987 w kontekscie sytuacji sSrodowiska homoseksualnego w PRL. W rozdziale trzecim
I ostatnim autorka podsumowuje swoje obserwacje i wskazuje na podobienstwa taczace

obu twoércow.

Stowa kluczowe: outsider art, fotografia, performatywnos¢, zabawa, kamp,

groteska, obsceniczno$¢, queer, cross-dressing, przeszto§¢ LGBT w Polsce
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Wprowadzenie

W niniejszej pracy chciatabym rozwazy¢, jakie znaczenia niosg performatywne
dziatania dokamerowe Tomasza Machcinskiego i Ryszarda Kisiela. Jak pokaze na
wybranych przyktadach, w pracach obu twércéw ujawnia si¢ motyw buntu i zabawy,
ktore uwalniajgc ciatlo pomagaja wyzwoli¢ wiasng nienormatywna tozsamos¢.
Postaram si¢ opowiedzie¢, w jaki sposob groteskowos¢ 1 kampowa czutosé
eksperymentdw na pograniczu fotografii i performance, pomagaja twdrcom

zdystansowac si¢ od pig¢tna choroby, Ieku, a takze opresyjnej rzeczywistosci PRL.

Kaliski mechanik precyzyjny i gdanski poligraf nie mieli kontaktu z polskim
srodowiskiem artystycznym, ani nie $ledzili trendow pojawiajacych si¢ w sztuce i
humanistyce za Zelazng Kurtyna. Mimo to, ich pomysty sa zadziwiajaco bliskie temu,
co wspotczesnie dzialo si¢ w sztuce w kraju i za granicg. Performatywne traktowanie
tozsamosci i badawcze podejscie od wiasnego ciata, pojmowanego jako podstawowe
medium fotograficznych wecielen, zaskakujaco zbliza tworczo§¢ Machcinskiego do
performeréw i artystow sztuki ciata. Warto zauwazy¢, ze jego prace pochodzace z
potowy lat 60. XX w., powstaja niemalze réwnolegle z pierwszymi dziataniami
performatywnymi polskich artystow. Jego intuicje dotyczace performatywnosci
wszelkich tozsamos$ci mozna uzna¢ za prekursorskie nie tylko w kontek$cie rodzimej
sztuki — Cindy Sherman rozpoczgta swoj ikoniczny cykl Untitled Film Stills do ktérego
nieraz bywaja porownywane eksperymenty Machcinskiego, ponad 10 lat pozniej?.

Rowniez tworczo$¢ Ryszarda Kisiela, balansujaca miedzy towarzyska zabawg a
subwersywnym performancem, wykazuje duchowa tacznos¢ z kulturg homoseksualng
na Zachodzie. Inspiracje francuskim kabaretem transwestytow i drag queens czerpane
z filmoéw oraz czasopism przemycanych z zagranicy, lacza si¢ w wymyslnych sesjach
fotograficznych z rodzimg wrazliwoscig estetyczng i1 peerelowskim modowym
brikolazem. Przestrzen gdanskiego mieszkania, gdzie spotykali si¢ Kisiel i jego
przyjaciele, tworzy rodzaj heterotopii — spotecznej niszy dziatajgcej wedle wiasnych
zasad — ktora w skali mikro przypomina nowojorskie bale, na ktoérych rozwingta si¢

kultura voguingu. Voguing to gatunek wystylizowanego tanca, ktory w latach 80. XX

! Pierwsze autoportrety Tomasza Machcifiskiego pochodza z 1966 r., natomiast cykl ,,Untitled Film
Stills” Cindy Sherman rozpoczgta w 1977 r. Zob. Robert Jarosz, To tak naprawde nie sq powazni
artysci. Rozmowa ze Zbigniewem Liberg, ,,Szum”, url: https://magazynszum.pl/o-sztuce-outsiderow-
ze-zbigniewem-libera-rozmawial-robert-jarosz/, (18.08.2020).
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w. wyewoluowat z undergroundowych imprez organizowanych przez afroamerykanska
1 latynoska spotecznos¢ LGBTQ+. Ich gléwnym elementem byt rodzaj tanecznego
pojedynku, ktory w duzym uproszczeniu przypominat seri¢ p6z przybieranych przez
modelki podczas modowych sesji fotograficznych. Z czasem, voguing stal si¢
subkultura, w ktorej znajdowata wsparcie nienormatywna miodziez odrzucona przez
rodzing, pozostajgca w kryzysie bezdomno$ci lub zmagajgca si¢ z wykluczeniem
spotecznym. W czasach epidemii AIDS bale odegralty wazna role w szerzeniu
wiadomosci o profilaktyce choroby?. Tworczo$é Kisiela jest niedostowna opowiescia
0 tej epoce z polskiej perspektywy. Co ciekawe, jest to opowies¢ odosobniona — mimo,
ze choroba miata niebagatelny wptyw na srodowisko homoseksualne na caltym $wiecie,
jest praktycznie nieobecna w polskich sztukach wizualnych i wcigz niewystarczajgco

opisana w rodzimej literaturze.

Z dzisiejszej perspektywy mozna powiedzie¢, ze Machcinski 1 Kisiel postuguja
si¢ cross-dressingiem, to znaczy kreuja swoje fotograficzne wcielenia wykorzystujac
ubior, makijaz i akcesoria kojarzone w naszej kulturze z wizerunkiem kobiety. W
ramach cross-dressingu zmieszczg si¢ zaro6wno réznorodne praktyki polegajace na
okazjonalnym eksperymentowaniu z tozsamos$cig piciows, nieraz balansujace na
granicy kobiecosci i mgskosci, jak powazne dazenie do bycia postrzeganym jako osoba
plci przeciwnej. W kulturach podkreslajacych binarny podziat ptei, ubior tradycyjnie
staje si¢ symbolem meskosci 1 kobiecosci — cross-dressing narusza ten porzadek.
Podczas, gdy w niektorych spotecznosciach zjawisko to kojarzy si¢ bezposrednio z
homoseksualizmem, w innych moze by¢ jednoczesnie homo- i heteroseksualng
praktyka®. We wspOlczesnej kulturze europejskiej, to motyw podejmowany
wielokrotnie w sztukach wizualnych. Powszechnie znane s3 kreacje Marcela
Duchampa jako Rose Sélavy, Andy’ego Warhola i Roberta Mapplethorpe’a, a wsrod
polskich artystdw — Zbigniewa Libery. W rodzimej sztuce najwigcej przyktadow takich
,manewrow tozsamosciowych” mozna znalez¢ w kinematografii. Polscy widzowie po
raz pierwszy zobaczyli na ekranach cross-dressera w filmie Pietro wyzej (1937, rez.

Leon Trystan), a przedwojennych przyktadow meskich i kobiecych przebieranek byto

2 Javier Mufioz, Luna Luis Ortiz on HIV/AIDS Activism and the Latex Ball, 24.06.2019,
https://youtu.be/afVTz8EK3bA (24.08.2020)

3 Zob. Bonnie Bullough, Vern L. Bullough, Cross Dressing, Sex, and Gender, University of
Pensilvania Press, Philadelphia: 1993, s. 3-18; 23-41.

8


about:blank

znacznie wiecej®. Rowniez w kinie PRL motyw ten powracal niejednokrotnie,
chociazby w kultowych komediach Poszukiwany, poszukiwana (1972, rez. Stanistaw
Bareja) i Seksmisja (1983, rez. Juliusz Machulski). Do Polski docieraty takze
zagraniczne filmy takie jak Kabaret (1972, rez. Bob Fosse) czy Szczesliwego Nowego
Roku (1973, rez. Claude Lelouch), w ktorych pojawiaty sie kabarety transwestytow.
Termin cross-dressing wydaje si¢ byé wygodnym narzedziem do opisania
eksperymentow Machcinskiego i Kisiela, poniewaz nie sugeruje zadnych konkretnych
przyczyn czy motywoéw dzialania, w przeciwienstwie do tacinskiego stowa
transwestyta” o medycznych konotacjach®. Warto jednak zaznaczyé, ze to okreslenie
zaczerpniete z jezyka angielskiego nie istniato w jezyku polskim w czasach PRL. Zaden
z twlrcOw nie nazywat tak swoich kreacji przed laty, ani nie nazywa dzisiaj, kiedy
opowiada o swojej tworczosci. Z tego powodu, aby unikng¢ anachronizmu, nie bed¢ go

uzywata podczas interpretacji ich prac.

Przebieranki i podwoéjna tozsamos$¢ postaci sg czestymi motywami
komediowymi, bo umozliwiaja wprowadzenie wielu zwrotow akcji i zabawnych
zapetlen fabuly. W sztukach wizualnych, szczegdlnie kiedy wezmiemy pod uwage
rozwijajacg si¢ w drugiej potowie XX w. refleksj¢ nad performatywnoscia tozsamosci,
sam akt wykreowania postaci kobiecej przez mezczyzne pozbawiony kontekstu jest tak
pojemny, ze staje si¢ nieczytelny. Chociaz moze by¢ przepetniony znaczeniami,
pozostaje znakiem pustym. W mojej pracy sprobuj¢ przypomnie¢ lub zrekonstruowac
zatarte znaczenia gier z wizerunkiem w pracach Tomasza Machcinskiego i Ryszarda
Kisiela. Rozwaze¢ takze jakie funkcje moze w nich pelni¢ odgrywanie tozsamosci

kobiece;j.

Machcinskiego 1 Kisiela faczy status outsiderow. Nie ksztalcili si¢ jako artysci,
ani nie uczestniczyli w dyskursie artystycznym. O ile Tomasz Machcinski walczy o
widzialno$¢ swojej tworczosci, Ryszard Kisiel jest sceptyczny wobec nazywania
swojej dziatalnosci ,,sztuka” i nie postrzega siebie jako artysty. Przez lata ich prace

pozostawaty poza obiegiem artystycznym 1 dopiero ostatnia dekada przyniosta im

4 Zob. Karolina Kosinska, Manewry tozsamosciowe. Kobieta jako mezczyzna i mezczyzna jako kobieta
w przedwojennym polskim kinie komediowym,
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/82812/kosinska_manewry_tozsamosciowe 2009.pdf?s
equence=1&isAllowed=y, (08.08.2020).

5 Zob. Gerri August [et al.], Safe Spaces: Making Schools and Communities Welcoming to LGBT
Youth, ABC-CLIO, Santa Barbara: 2012, s. 142.
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pewne rozpoznanie w polu rodzimej sztuki wspotczesnej. Dzigki zaangazowaniu
artystow 1 kuratorow, wsrod ktorych nalezy wymieni¢ przede wszystkim Karola
Radziszewskiego, Katarzyne Karwanska i1 Zofi¢ Czartoryska, tworczos¢ i bogate
archiwa obu me¢zczyzn byty kilkukrotnie prezentowane w czolowych instytucjach
artystycznych w Polsce, miedzy innymi w Muzeum Sztuki Nowoczesnej czy Centrum

Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski.

Po raz pierwszy fotografie Machcinskiego i Kisiela pokazano razem w 2017 r. na
wystawie zbiorowej ,,Nie jestem juz psem” w Muzeum Slaskim w Katowicach®.
Dotychczas nie podjeto jednak proby zestawienia prac obu twdrcow w kontekscie
innym niz tworczosci osob dzialajacych poza instytucjami i konwencjami ,,$§wiata
sztuki”. Nie opublikowano takze wspoélnej analizy prac Machcinskiego i Kisiela. Na
temat pierwszego artysty, nie powstat jeszcze zaden artykul naukowy’. Ze wzgledu na
jego stan zdrowia, niemozliwe bylo przeprowadzenie z nim wywiadu, totez moje
badania opartam o kwerende w archiwum artysty, rozmowe z Katarzyng Karwanska,
prezeska Fundacji Tomasza Machcinskiego® oraz dostepne artykuty prasowe. W
pierwszym rozdziale pracy proponuj¢ spojrzeé na jego kobiece kreacje z perspektywy
teorii performatywnosci ptci Judith Butler, zastanowi¢ si¢ nad rolg ich kampowej
estetyki, podazajac za mysla Susan Sontag oraz rozwazy¢ kwestie napigcia migdzy
rzeczywistoscig 1 inscenizacjag widocznego w autoportretach kaliskiego tworcy,

nawigzujac do tekstow Frangoisa Soulagesa oraz Allana Sekuly.

Badacze 1 artySci kilkukrotnie podejmowali refleksje nad sesjami fotograficznymi
Ryszarda Kisiela. Po raz pierwszy jego prace zostaty pokazane i opisane kontekscie
historii $rodowiska homoseksualnych mezczyzn® w Polsce przez Karola
Radziszewskiego w filmie Kisieland (2012, rez. Karol Radziszewski). O ich

wspotpracy 1 zwigzanej z nig metodologii badan nad nienormatywnymi historiami

6 Nie jestem juz psem”, kuratorki: Zofia Czartoryska, Katarzyna Karwanska, Muzeum Slaskie w
Katowicach, 1.04-10.09.2017.

" Doktadne omdwienie stanu badan nad twoérczo$cig Tomasza Machcinskiego znajduje si¢ w rozdziale
poswigconym artyscie.

8 Dzickuje Katarzynie Karwanskiej z Fundacji Tomasza Machcinskiego oraz Robertowi Jaroszowi z
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie za mozliwo$¢ rozmowy oraz udostepnienie materiatow
archiwalnych na potrzeby tej pracy.

® Aby zaznaczyé, ze w czasach PRL nie funkcjonowato w polszczyZznie rozpowszechnione dzi$ stowo
»2€j”’, uzywam termindéw ,,homoseksualista”, ,,homoseksualny m¢zczyzna”, ,,0soba homoseksualna”
oraz ,,homoseksualny”, zaproponowanych przez Jerzego Krzyszpienia. Zob. Jerzy Krzyszpien,
Wychodzimy z ukrycia. Ujawnianie sig lesbijek, gejow, biseksualnych i transpfciowych+, Korporacja
Halart, Krakéw: 2018.
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pisata Magdalena Szczes$niak w esejach Queerowanie historii (2012) i Dziwaczne
archiwa (2015). Eksperymenty Kisiela w odniesieniu do mody i kultury wizualnej
Polski Ludowej analizowata natomiast Agata Zborowska w Przebierankach (2012)*.
We wspomnianych tekstach niewystarczajaco, moim zdaniem, zwrdcono uwage na
emancypujacy potencjat, jaki moze mie¢ dla spoteczno$ci homoseksualistow zabawa.
Istotne wydaje mi si¢ rowniez wskazanie na kategorie groteski i obscenicznosci,
ktorymi operuje Kisiel, jako na tricksterskie narzedzia buntu. Kwestie te porusze w
drugim rozdziale pracy. Moje badania opartam takze na wywiadach z Ryszardem
Kisielem i Karolem Radziszewskim!! oraz na kwerendzie bibliotecznej i internetowe;j.
Budujac spoteczno-historyczne ramy dziatalnosci Kisiela, m.in. wpltyw Akcji
,Hiacynt” i epidemii AIDS, powotluje si¢ przede wszystkim na badania Tomasza
Basiuka, Lukasza Knapa i Krzysztofa Tomasika. Informacje o kontek$cie artystyczny
tworczosci homoseksualnej w PRL czerpi¢ z opracowania Nagi Mezczyzna (2012)
Pawta Leszkowicza. Zastanawiajac si¢ nad rolg groteski, brzydoty i obscenicznos$ci
korzystatam z eseju Alicji Muller Miedzy sceng a obsceng. O krytycznym potencjale
nagiego ciata. Tropy dotyczace karnawatu i roli zabawy w tworczosci Kisiela rozwijam
Z pomoca tekstow z dziedziny antropologii kulturowej autorstwa Michaila Bachtina,

Johana Huizingi oraz Norberta Schindlera.

10 Doktadne oméwienie stanu badan nad twérczoscia Ryszarda Kisiela znajduje sie w rozdziale
poswigconym artyscie.

11 Dzigkuje Ryszardowi Kisielowi oraz Karolowi Radziszewskiemu za mozliwo$¢ rozmowy oraz
udostepnienie materiatow fotograficznych i filmowych na potrzeby tej pracy.
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Rozdzial 1.
Tomasz Machcinski. Performatywne gry z wizerunkiem

Fotograficzny projekt Tomasza Machcinskiego (ur. 1942) trwa od ponad pot
wieku. Wszystko zaczgto sie niepozornie — od autoportretu w czarnym kapeluszu
wykonanego aparatem Smiena 8. Od tego czasu powstalo okoto 20 tysiecy
fotograficznych kreacji'?2. Te monumentalng kolekcje migawkowych wecielen nalezy
przy tym traktowac¢ catosciowo jako zapis roztozonej w czasie osobistej refleksji nad
cztowiekiem. Gléwnym medium kaliskiego artysty jest jego wlasne ciato. Jego
tworczos¢ bazuje na obserwacji 1 wykorzystywaniu zachodzagcym w nim zmian. Jak
sam czgsto powtarza: ,,Nie stosuje peruk, trikow, natomiast wykorzystuj¢ wszystko, co
dzieje si¢ z moim organizmem, jak: odrastanie wlosow, ubytek zebow, choroby,
starzenie sie itp.”*®. Ta relacja jest jednak niejednoznaczna — naznaczone uptywem
czasu i dziesigtkami operacji ciato jest jednoczesnie eksponowane i ukrywane pod

tysigcami masek.

Chociaz tworczo$¢ Machcinskiego od ponad 40 lat jest komentowana w rodzimej
prasie, dotychczas nie doczekata si¢ doktadnej analizy i nie zostala osadzona w
kontekécie polskiej historii sztuki'*. Machcinski mimo kilkunastu wystaw
indywidualnych w kraju i za granicg, przez lata traktowany byl jako amator — nie
artysta, ale co najwyzej hobbysta. Powstawaty na jego temat reportaze, lokalne gazety
wspominaty o jego wernisazach, telewizja emitowata filmy na temat jego tworczosci,
ale Machcinski pozostawal poza Srodowiskiem artystycznym. W kontekst $wiata
sztuki, prébowali wpisa¢ go kuratorzy wystawy zbiorowej ,,Sztuka Osobna, czyli
Republika artystow niezaleznych” w Centrum Sztuki Wspodlczesnej Zamek Ujazdowski

w Warszawie w 1991 roku®®. Jego status artysty niezaleznego — outsidera utwierdzity

12 Katarzyna Bielas, Tomasz Machcinski: Bytem Jezusem, Pitsudskim, Matkq Teresq..., a teraz
przymierzam sie do Stalina, ,,Duzy Format”, 16.09.2019;
https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,25185125,tomasz-machcinski-tysiace-moich-twarzy.html,
(17.04.2020).

13 Filmoteka Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Tomasz Machcinski — Piesni tylko moje,
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/machcinski-tomasz-piesni-tylko-moje, (17.04.2020).

14 Pierwszy artykul na temat jego tworczosci ukazat sie w 1975 r. Zob. J. Olek, Spektakle
rzeczywistosci, ,,Wiadomosci”, 23, 1975, nr 45/971. Ogromny wkiad w popularyzacje twoérczosci
Tomasza Machcinskiego mialy kuratorki Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie Katarzyna
Karwanska i Zofia Czartoryska. Mimo ich staran do dzi$ nie powstat zaden artykut naukowy ani
monograficzne opracowanie na jego temat.

15 Sztuka Osobna, czyli Republika artystow niezaleznych”, kurator: Jozef Robakowski, CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa, grudzien 1991 - styczen 1992.
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poézniejsze wystawy w latach 2016 — 2017: ,,Po co wojny sg na $wiecie. Sztuka
wspoétczesnych outsiderow” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie oraz ,,Nie
jestem juz psem” w Muzeum Slaskim w Katowicach. Machcinski idealnie wpisat sie w
profil niezaleznego tworcy, jaki stworzyty kuratorki ostatnich dwdch wystaw — silnej
osobowo$ci tworczej niezwigzanej zawodowo z instytucjami i rynkiem sztuki,
artystycznego indywidualisty zyjacego w pewnej nieSwiadomosci ich konwencji i

186, Niedlugo potem zostal doceniony. Muzeum Sztuki

tworzacego poza nimi
Nowoczesnej w Warszawie zakupito do kolekcji jego prace z lat 1966 — 2006 i podjgto
si¢ ich czesciowej digitalizacji. W tym samym czasie z inicjatywy Katarzyny
Karwanskiej powstata fundacja imienia artysty zajmujaca si¢ promocja i ochrong jego
dorobku. Machcinski zdobyt tez Nagrode Gtowna ,,Art Absolument” podczas Outsider
Art Fair 2018 w Paryzu. Zofia Czartoryska i Katarzyna Karwanska dwukrotnie
zglaszaty go jako kandydata do Pawilonu Polskiego na Biennale w Wenecji, mimo to,

jako outsider pozostat na obrzezach $wiata sztuki, poza zainteresowaniem historykow
i krytykow.

Nic z resztag dziwnego — prdéba analizy tworczosci tego kaliskiego dandysa
przysparza sporo trudnos$ci, przede wszystkim metodologicznych. Pierwsza stanowi
niezwykla objetos¢ jego dorobku. Artysta nie taczy zdje¢ w cykle, nie dzieli na okresy.
Jedyng wyrazng cezur¢ stanowi zmiana medium z analogowego na cyfrowe i
poszerzenie zakresu dziatalnosci o performansy wideo w 2006 rokul’. Innego rodzaju
trudno$ci przysparza charakter Zrddet pisanych, na ktorych z koniecznosci trzeba si¢
opiera¢ poszukujac wypowiedzi artysty. Z powodow zdrowotnych, Machcinski nie jest
juz w stanie udziela¢ wywiadéw, odwotanie do jego wlasnego komentarza jest wigc
mozliwe tylko za posrednictwem materialdéw prasowych 1 autobiografii opublikowane;j
wlasnym sumptem w 2010 r. Przegladajac te zrodta trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze bazuja na podobnym schemacie. Do tej pory tworczosci Machcinskiego przygladano
si¢ przede wszystkim z perspektywy jego biografii, wskazujac w trudnych
do$wiadczeniach podstawy ksztattujace jego wrazliwos$¢ artystyczng. Osierocenie,
ubostwo 1 skomplikowana relacja z przybrang matka z jednej strony oraz przebyte

choroby i operacje z drugiej, odcisnely zdaniem komentatoréw trwate pigtno na ciele i

16 Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, ,,Po co wojny sg na $wiecie. Sztuka wspotczesnych
outsideréw”, https://artmuseum.pl/pl/wystawy/po-co-wojny-sa-na-swiecie, (17.04.2020).
17 Filmoteka Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Tomasz Machcifiski op.cit.
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w psychice m¢zczyzny. Zauwazono, ze wirtuozeria w zmienianiu masek moze byc¢
forma autoterapii i ucieczki od whasnych kompleksow'®. Ten aspekt kreacji jako
porzucenia wlasnej tozsamos$ci zobrazowat Henryk Dederko w pierwszych scenach
biograficznego filmu Incognito (1988), pokazujac Machcinskiego, ktory lekka reka,
jakby od niechcenia wyrzuca swoj dowdd osobisty. Podobne wnioski wycigga sam
artysta, chociazby w zeszlorocznym wywiadzie dla Duzego Formatu, w ktérym
stwierdza: ,,Czemu to robilem? Chyba instynktownie chciatem pokaza¢, ze nie jestem

taki, jak wygladam: maty, chudy, garbaty...”*°,

W wigkszosci wywiadow 1 komentarzy pojawia si¢ ta sama narracja,
zredukowana do rodzaju mantry. Artysta nie rozdziela swojej tworczosci od zycia,
dlatego nie sposob bada¢ jedno, nie poswigcajac uwagi drugiemu. Machcinski nie
podejmuje jednak interpretacji swoich prac poza kontekstem biograficznym, dlatego
tym razem proponuj¢ spojrze¢ na nie w pewnym dystansie od jego stow. Celem tej
pracy nie jest przedstawienie monografii kaliskiego twdrcy, dlatego jego biografia nie
bedzie baza, a jedynie punktem odniesienia dla problematyki prac, ktore bede
analizowa¢. Trudno byloby opowiedzie¢ o wszystkich, ponad dwudziestu tysigcach
fotografii. Nawet ograniczajac obszar badawczy do kreacji wykorzystujacych cross-
dressing, ktore sa zaledwie urywkiem catosci, méwimy o kilku tysigcach. Moje
rozwazania bede opiera¢ na przyktadach wybranych sposrod zdje¢ umieszczonych w
albumie wilasnorecznie sporzadzonym przez artyste i przekazanym Fundacji Tomasza

Machcinskiego®.
Performowanie tozsamosci

Tomasz Machcinski nie przyklada zbyt duzej wagi do warsztatu i1 techniki
fotograficznej, nie interesuje go samo medium?. Fotografia zdaje sie by¢ jedynie
pretekstem do tworzenia kolejnych kreacji i ich dokumentacja. Nie zdjecie, ale

wydarzenie, akt ucielesnienia nowej tozsamosci jest w centrum jego zainteresowania.

18 Zob. Marek Miller, W poszukiwaniu siebie, ,,Razem”, 1978, nr 14 (81), s. 23-25; R. Pawlowski, 17
tysiecy twarzy Tomasza Machcinskiego, ,,Gazeta Wyborcza”, 26.02.2016,
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34862,19681433,17-tysiecy-twarzy-tomasza-
machcinskiego-felieton.html, (17.04.2020).

19 Katarzyna Bielas, op. cit.

2 Album z fotografiami z lat 1966 — 2006 znajduje sie w Fundacji Tomasza Machcinskiego. Jego kopia
cyfrowa znajduje si¢ Archiwum Artystek i Artystow Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
2LAnna Miklas, Maty Wielki Cztowiek, ,,Zycie Kalisza”, 07.05.1997.
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To skupienie akcie tworczym jako wydarzeniu jest charakterystyczne dla zmian, ktére
zachodzg w sztukach wizualnych w czasie, kiedy Machcinski zaczyna swoja

monumentalng seri¢ autoportretow.

W latach 60. kultura na Zachodzie przezywa zwrot performatywny. Zacierajg si¢
granice miedzy poszczegdlnymi dziedzinami — nie materialne dzieta, ale akcje i
wydarzenia zaczynajg elektryzowac srodowisko awangardy. W sztukach wizualnych
pionierami sztuki ,,na zywo”, akcji artystycznych i dziatan z cialem byli migdzy innymi
Joseph Beuys, Wolf Vostell, grupa FLUXUS czy Akcjonisci Wiedenscy. W podobnym
czasie, w drugiej potowie lat 60. pojawiajg si¢ pierwsze performatywne dziatania
polskich artystow — pokazy synkretyczne Wtodzimierza Borowskiego, akcje Jerzego
Beresia i happeningi Tadeusza Kantora?’. Tomasz Machcinski oczywiscie nie mogt o
tym wiedzie¢. Pozostawat poza $rodowiskiem artystycznym i nie mial stycznos$ci z
wiadomosciami na temat awangardowej sztuki polskiej, nie méwiac juz o sztuce za
Zelazng Kurtyng. Jego dziatania z ciatem performowane przed obiektywem aparatu sa
czysto intuicyjne i1 nie opieraja si¢ na zadnych teoriach funkcjonujacych we
wspoélczesne] mu krytyce artystycznej. Nie byt §wiadomy zachodzacych w Kkulturze
wysokiej zmian, jednak stworzyt dzieto, ktore dosy¢ celnie trafia w nowe tendencje.
Jego kreacje w pionierski dla sztuki polskiej sposob demaskuja performatywnos¢
wszelkich tozsamosci, rowniez tozsamosci piciowej. O tym za$ zrobi si¢ glo$no prawie
20 lat pozniej. Pojecie performatywnosci w filozofii 1 krytyce artystycznej zagoscito
dopiero w drugiej potowie lat 80., po artykule Judith Butler Performative Acts and
Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist Theory (1988).
Proponuje¢ spojrze¢ na kobiece kreacje Machinskiego z perspektywy proponowanej w

nim teorii.

Sam artysta wypowiada si¢ o pracach wykorzystujacych motyw cross-dressingu
dosy¢ lakonicznie — przyznaje, ze sg dla niego fascynujace, ale rOwniez sprawiajag mu

najwiecej trudnosci?®. W wywiadzie dla Dwutygodnika thumaczy: ,,Kocham kobiety,

22Aaleksandra Jach, Happening, Ninateka.pl, https://ninateka.pl/kolekcja/sztuka-wspolczesna/alfabet-
artykul/ksw-happening (23.04.2020); Z. Cielgtkowska, Jerzy Beres, Ninateka.pl,
https://ninateka.pl/artykul/ksw-jerzy-beres, (23.04.2020); o performance i happeningu w Polsce pisza
m.in. Tadeusz Pawtowski, Happening, Warszawa 1988; P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W
strong historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999.

23 Zob. Monika Stelmach, Szkoda mnie zakopad, ,,Dwutygodnik”, 180, 2016,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6421-szkoda-mnie-zakopac.html, (17.04.2020);

Katarzyna Bielas, op.cit.
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ale to bardzo trudne zdjecia. Musze by¢ gladki, ogolony, zrobi¢ sobie makijaz, zalozy¢
sukieneczke, biustonosz, no i zachowywac si¢ jak kobieta, porusza¢ si¢ odpowiednio,
gra¢ wdzickiem”?*. Machcinski w ten sposob powotuje sie na istnienie pewnego
domyslnego wzorca kobiecosci, na ktory sktadajg si¢ migdzy innymi ubior i
zachowanie. Zaktada, ze korzystajac z okre§lonego repertuaru gestow i rekwizytow,
uda mu si¢ w nowej kreacji zmieni¢ tymczasowo swojg tozsamos$¢ na kobieca. Czy
zgodzitby si¢ zatem z postulatem, ze tozsamo$¢ w ogodle, a razem z nig tozsamos$¢
ptciowa (gender) nie jest obiektywna, uprzednio uwarunkowana, ale jest efektem
okreslonych dziatan? By¢ moze. Mnogos$¢ roznorodnych wecielen, ktore kreuje,
przekraczajaca wlasciwie wszystkie granice — plci, rasy, klasy, wieku, a nawet gatunku
— wydaje si¢ na pierwszy rzut oka doskonale wpisywa¢ w teori¢ amerykanskiej

badaczki.

Butler proponuje przyjaé, ze tozsamos$¢ plciowa nie jest stabilna, ale
urzeczywistnia si¢ wcigz na nowo poprzez stylizowane powtarzanie aktow (stylized
repetition of acts). Tozsamos¢ piciowa jej zdaniem jedynie sprawia wrazenie trwalej, a
iluzje te wspiera zestaw sposobow stylizacji, z ktérych korzystamy. Piszac o nich,
Butler podkresla przede wszystkim role dziatan performatywnych?. Dobrze jest w tym
miejscu przypomnieé, czym doktadnie jest dla autorki performatywnos$¢. Rozumie ja
jako polaczenie dramatycznosci i niereferencyjno$ci®®. ,,Moéwiac dramatyczny, mam na
mys$li [...] ciato, ktore przestaje by¢ materig, staje si¢ cigglym 1 nieprzerwanym
procesem materializacji mozliwos$ci. Nikt z nas nie jest po prostu ciatem, ale w bardzo
kluczowym sensie wytwarza wlasne ciato [...]” — pisze?’. Niereferencyjno$é thumaczy
natomiast jako brak odniesienia do uprzednio istniejacej istoty, ktorag cialo powinno
uzewngetrzni¢. Wedlug Bulter nie ma zadnej okreslonej, niezmiennej tozsamosci, ktorej
mogloby da¢ wyraz?®. W tym sensie performatywnos¢ staje sie przeciwienstwem
ekspresywnosci, poniewaz dzialania performatywne nie stuzg wyrazeniu tkwigcej w
podmiocie tozsamosci, ale wytwarzaja ja w procesie uciele$nienia. Zdaniem Eriki
Fischer-Lichte, ta koncepcja ma duze znaczenie dla estetyki performatywnosci.

Pozwala wyjasni¢ wytwarzanie tozsamos$ci poprzez akty performatywne zar6wno w

24 Monika Stelmach, op. cit.

25 Judith Butler, Peformative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist
Theory,,,Theatre Journal”, 40, 4, 1988, s. 519.

% |bidem, s. 521-22.

27 Tbidem; ttum. autorki.

28 |bidem, s. 522.
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sztuce teatralnej, gdzie prowadzi do stworzenia fikcyjnej postaci, jak w sztuce akcji i

performansie, gdzie fikcyjna postaé¢ w ogéle nie powstaje?.

,Uwypuklajac wtasng, indywidualng cielesnos¢, artysci inicjowali procesy uciele$nienia
kruchosci ciata, pokazujac jego bezbronnos¢ wobec przemocy, jego zywotno$¢ oraz
zagrozenie, jakie samo dla siebie stwarza. Zadajac sobie rany lub pozwalajac, bo zrobili to inni,
podkreslali, powickszali i pozwalali zobaczy¢ ciggle zmiany, jakim podlega kazdy zyjacy
organizm” — podsumowuije badaczka®.

Butler rozumie uciele$nienie nie tylko jako eksponowanie 1 wytwarzanie znaczen
poprzez uzycie ciata, ale jako ,,sposéb czynienia, dramatyzowania i reprodukowania
historycznej sytuacji”®!. Odwotuje sie tu do teorii Maurice’a Merleau-Ponty’ego
ujmujacej cialo jako ,,proces podejmowania i przedstawiania okreslonych kulturowych
i historycznych mozliwosci”®2. Zdaniem obojga badaczy jednostka nie kontroluje

warunkow, w jakich realizuje si¢ proces uciele$nienia. Butler pordwnuje te sytuacje z

przedstawieniem teatralnym, co dobrze opisuje Erika Fischer-Lichte:

Niczym w czasie spektaklu akty wytwarzajace i przedstawiajace przynaleznos¢ do
okreslonego gender nie stanowig ,,w sposdb oczywisty czyjej$ konkretnej wiasnosci”. W ich
przypadku chodzi raczej o [...] takie dziatania [...], ktére jednostka dopelnia jako rozpoczete
wczesniej, zanim jeszcze konkretny aktor pojawit si¢ na scenie. Powtdrzenie dziatania jest
zatem jego ,,powtornym odegraniem” i ,,ponownym doswiadczeniem” repertuaru znaczen,
przyjetych w danej spotecznosci. [...] Przedstawienie piciowej — Czy innej — tozsamosci zostaje
zatem dopelione jako proces uciele$nienia analogiczny z przedstawieniem teatralnym, za$

warunki uciele$nienia mozna doktadniej opisa¢ i okre$li¢ jako warunki przedstawienia®,

Czy dzialania Machcinskiego mozna okresli¢ jako performatywne? Podazajac za
Butler, powinny one spelni¢ dwa podstawowe warunki: dramatyczno$ci 1
niereferencyjno$ci. W tworczo$ci Machcinskiego podmiotu tworzgcego nie sposéb
oddzieli¢ od materialu, w ktorym tworzy. Dzieto powstaje bowiem na skutek
ksztattowania materiatu nierozerwalnie zwigzanego z artysta: wtasnego ciata. Ludzkie

ciato nie jest materiatem, ktory da si¢ dowolnie formowac, bo jako Zyjacy organizm

2 Erika Fischer-Lichte, Estetyka Performatywnosci, ttum. Mateusz Borowski, Matgorzata Sugiera, red.
Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2008, s. 145.

30 |bidem.

31 Judith Butler, op. cit., s. 521

%2 Tbidem; ttum. autorki.

33 Erika Fischer-Lichte, op. cit., s. 39.
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podlega permanentnej transformacji. Wytwarzanie wilasnego ciala nastgpuje wigc
zawsze w granicach, jakie narzuca jego ciggle stawanie si¢, chociazby w procesie
starzenia. Hans Belting wskazuje, ze cz¢$cig ciata, Ktdra najwyrazniej reprezentuje to
zjawisko jest twarz. Zauwaza, ze ,,gdy twarz ozywia si¢ w mimice, spojrzeniu czy
mowie, staje si¢ miejscem, w ktorym pojawia si¢ wiele obrazow. Stad wniosek, ze nie
tylko jest obrazem, lecz takze obrazy wytwarza”®*. Zatem nie stanowi jedynie
przedmiotu dziatan, ale niejednokrotnie staje si¢ takze podmiotem dziatajacym — moze
wplywa¢ na rzeczywisto$§¢, wigc ma znamiona performatywnosci. Plyngce stad
ograniczenia 1 mozliwosci przyjmuje 1 tworczo przeksztatca Machcinski w swoich
wcieleniach. Wykorzystuje zmieniajace si¢ warunki wtasnej cielesno$ci, znajdujac w
nich zalazki nowych kreacji. Mozna wigc stwierdzi¢, ze jego tworczo$¢ jest w

rozumieniu Butler dramatyczna. Czy jest niereferencyjna?

W teorii Butler konwencje kulturowe nadajace cialu okre$lone znaczenia nie
istnieja zanim nie uciele$ni ich konkretna jednostka. Podobnie jak aktorzy moga
rozmaicie odgrywac jeden tekst na scenie w ramach wskazdéwek rezysera, tak ciato o
danym gender dziata wewnatrz swej materialno$ci w granicach odgoérnie narzuconych
przez kulturowe i historyczne mozliwosci. Machcinski kreujac postaci kobiece z duza
fatwoscig odgrywa cechy 1 wykorzystuje atrybuty przypisywane kobieco$ci w naszym
kregu kulturowym. Przy tym te, ktore wybiera to czesto cechy stereotypowe, teatralnie
podkreslajace odrebnos¢ od plci meskiej. Skupia si¢ na abstrahowaniu i wzmacnianiu
tego, co odroznia kobiety 1 mezczyzn w ubiorze, fryzurze 1 charakteryzacji twarzy.
Dazy do ukazania kobiecosci w cudzystowie: jako seksualnej atrakcyjnosci i urody.
Aby to osiagnac¢, nagina nieco swoja dewize ,,minimum rekwizytu, maksimum ciata” —
uzywa mocniejszego makijazu, podkresla oczy, usta i kosci policzkowe, ozdabia wlosy,
doczepia wypchany biustonosz. Makijaz i strdj s podstawowymi narzgdziami, ktorych
uzywa do przedstawienia wieku, charakteru i roli spotecznej przedstawianej kobiety:
inne otrzyma natchniona $wigta, inne podstarzata kusicielka. Catosci dopelnia ekspresja
twarzy, nieraz przesadna, przypominajaca maske>®. Niektore jego kreacje, przywodza
na mysl drag queens, postaci sceniczne przedstawiajgce karykaturalne reprezentacje

kobiecosci. Performans ptci Machcinskiego podobnie jak w kulturze drag ujawnia

% Hans Belting, Faces. Historia twarzy, trum. T. Zatorski, Gdansk: Stowo/Obraz/Terytoria 2015, s.
29.
% Aneks filmowy do pracy: Weronika Orfowska, Szafa, 2020.
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konflikt pomigdzy ,,rzeczywisty” tozsamoscig artysty a ,,sztuczng” tozsamoscia, ktora
przyjmuje podczas performansu®. Jego kreacje sa podobnie niereferencyjne, bo nie
upierajg si¢ przy badaniu i ekspresji wilasnej tozsamosci, ale przyjmuja i tworczo
przetwarzaja funkcjonujace w kulturze wzorce®’. Tozsamo$¢ zostaje u Machcinskiego

sprowadzona do estetycznego fenomenu.

Co ciekawe, w ten sposob jego intuicyjne eksperymenty zndw wpisaly si¢ w
dyskusje, ktora toczyta si¢ w tym czasie w USA. W 1964 roku Susan Sontag
opublikowata glosny esej Notes on Camp, w ktoérym opisata rodzaj nowego sposobu
widzenia, ktéry nie postrzega $wiata w kategoriach pickna, ale w kategoriach
sztucznosci i stylizacji*®. Amerykanska krytyczka okreslita go dandyzmem XX wieku:
daleko posunieta estetyzacja zycia, wyzwolong od ci¢zaru smaku i gustu, poza
kategoriami dobrego i zlego. Kamp jest wedlug niej estetycznoscig bycia-jako-
odgrywania-roli, najdalej posuni¢ta metaforg zycia jako teatru, w ktorym widownig jest
ludzki thum wystawiony na widok publiczny®. To zwyciestwo ,,«stylu» nad «trescia»,
«estetyki» nad «moralnoscig» i «ironii» nad «tragedig»”*°. Nadmiar i przesada u
Machcinskiego sg triumfem nie-normatywnosci. Jego kreacje nie tylko parodiuja
spotecznie usankcjonowane przedstawienia plci, ale wyzwalaja wizerunek ciala od
pietna choroby i pozwalaja mu funkcjonowaé na wiasnych zasadach. Machcinski
postugujac sie kampem akceptuje, co ludzkie, a wiec ulomne. Jego kreacje s3
przejawem fascynacji i zachwytu réznorodno$cig form, jakie moze przyjac¢ cztowiek.
Opisujac jego tworczos¢ mozna by powtdrzy¢ za Sontag: ,,Smak kampowy to odmiana
mitosci do ludzkiej natury. Ceni raczej niz osadza, mate triumfy i niezregczne momenty
natgzenia «charakteru». Utozsamia si¢ z tym, co go cieszy”*'. Kamp Machcinskiego

jest czuty.

3 Kate R. Horowitz, The trouble with "Queerness": Drag and the making of two cultures, ,,Signs:
Journal Of Women In Culture & Society”, 38, 2, 2013, s. 303-326.

37 Joanna Mizielinska, Agata Stasinska, Drag king / drag queen [w:] M. Ruda$-Grodzka (red.):
Encyklopedia gender: ple¢ w kulturze, Czarna Owca, Warszawa 2014, s. 94-97.

3 Susan Sontag, Zapiski 0 kampie, thum. D. Zukowski [w:] Przeciw interpretacji i inne eseje, Karakter,
Krakéw 2012, s. 369-393.

39 Ibidem, s. 375.

40 Ibidem, s. 386.

41 Ibidem, s. 386.
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Fotograficzna inscenizacja

Opisujac tworczos¢ kaliskiego dandysa Jerzy Olek uzywa okreslenia ,,spektakl
rzeczywistoéci”*?. To sformutowanie dobrze oddaje podwdijna nature jego fotografii,
balansujacej migdzy odstanianiem i odgrywaniem tozsamos$ci. Ma to znaczenie nie
tylko w kategoriach performatywnosci. Swiadomie lub nie, Machcifiski w swoich
pracach ujawnia napiecie miedzy rzeczywisto$cig i inscenizacjag w portrecie jako

gatunku fotografii.

Problem napiecia miedzy tymi dwiema przestrzeniami — rzeczywistosci i
inscenizacji — podejmuje Frangois Soulages w ksiazce Estetyka fotografii: zysk i strata.
Rozdziat poswigcony portretowi rozpoczyna od polemiki z innym francuskim
badaczem fotografii, Jeanem-Claudem Lemagnym, dotyczacej podziatu na ,,dwie
podstawowe tendencje” fotografii — ,fotografi¢ bezposrednig” i ,,fotografi¢
inscenizowang”*. Pierwsza oddaje prymat fotografowanemu przedmiotowi, stawiajac
w cieniu podmiot fotografujacy, sprowadzony do roli rejestratora rzeczywistosci.
Druga, natomiast, dazy do wyrazenia wlasnej wizji artysty, akcentujac wiadczosé
podmiotu nad przedmiotem. Pierwsza reprezentuja gatunki takie jak portret, reportaz i
pejzaz; druga szeroko pojeta fotografia kreacyjna. Soulages przekonuje, Ze podziat ten
mylnie przypisuje portretowi dazenie do zarejestrowania rzeczywistosci. Zdaniem
badacza jego natura blizsza jest inscenizacji niz dokumentowaniu ,,tego co byto”. Czy
portret udostgpnia fotografowany obiekt czy wytwarza iluzj¢ widzialnego zjawiska?
Aby wyjasni¢ to zagadnienie Soulages analizuje prace Julii Margaret Cameron —
angielskiej fotografki-amatorki, autorki portretow i zdje¢ rodzajowych. Wskazuje, ze
charakterystyczna dla jej tworczosci jest teatralizacja zycia codziennego. Jej modelami
bywali znajomi, odwiedzajacy jg goscie, rodzina i stuzba. Portretowata ich w réznych
konwencjach — wykonujac ,,prawdziwe” portrety lub postugujac si¢ historycznym albo
literackim kostiumem. Fotografka dziatata jego zdaniem jak rezyserka-inscenizatorka:
tworzyta przed obiektywem sceng, na ktorej model-aktor odgrywat swoja role. W tych
przedstawieniach uderza skupienie na intymnosci fotografowanego — jego gesty i
mimika sg wyjatkowo subtelne, inne niz konwencjonalne pozy popularne w éwczesne;j

fotografii atelierowej. Gtadkie, ciemne tlo pozbawione dekoracji sprawia, ze cata

42 Jerzy Olek, op.cit.
3 Francois Soulages, Estetyka fotografii: zysk i strata, thum. Beata Mytych-Forajter, Wactaw Forajter,
Universitas, Krakow 2007, s. 68-69.
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uwaga skupia si¢ na nim. To wyabstrahowanie z rzeczywisto$ci sprawia, ze
fotografowany ,rozmija si¢ ze swoim ziemskim znaczeniem, by zyskaé sens
fotograficzny”**. Analizujac fotografi¢ Hattie Campbel, Soulages pyta przewrotnie,
jaki obraz najlepiej ujawnia tozsamos$¢ mtodej dziewczyny: czy wowczas, gdy gra ona
role westalki, a moze raczej wtedy, gdy Cameron fotografuje samg Hattie, a nie Hattie
wecielajaca si¢ w jakas$ postaé*®? O to samo mozna zapytaé przygladajac sie fotografiom
Machcinskiego. Czy blizszy jest prawdy o sobie wtedy, gdy fotografuje siebie w
maksymalnie neutralnej konwencji, czy siebie w roli? Wtedy, kiedy jego twarz
wykrzywia grymas, czy kiedy pozostawia ja spokojng, naturalng? Co kryje si¢ za

naturalnym wyrazem twarzy?

Autor sam zdaje si¢ podpuszcza¢ widza do zastanowienia si¢ nad tym,
zestawiajgc w albumie swoje roznorodne kreacje z prostymi portretami, podobnymi do
tych, ktore wykorzystuje si¢ w dokumentach (il.1, il.2). Portrety te przedstawiaja
me¢zezyzn, ktérych wiek mozna byloby okresli¢ jako ,$redni”. Przedstawieni sg w
konwencjonalnej pozycji ukazujacej gtowe w pozycji lewego potprofilu z widocznym
lewym uchem. Ich strgj jest formalny i1 zadbany, zarost i fryzury utozone schludnie.
Wzrok portretowanych utkwiony jest w nieokreslonym punkcie poza kadrem lub na
wprost kamery; mimika neutralna. Te a la legitymacyjne fotografie staja rodzajem
probierza normy dla reszty kreacji zebranych w albumie. Normg nazwatabym to, co
ogladajacy spodziewa si¢ zobaczy¢, myslac o przecigtnym obywatelu PRL, pozujacym
do zdjecia do dokumentu. Patrzac na przedstawionych na nich mezczyzn mozna
odnies$¢ wrazenie, ze patrzy si¢ na zwyktych ludzi, nie wykreowane postaci. Neutralna
konwencja fotografii stuzacej biurokratycznej wtadzy moze by¢ jednak niemniej ztudna

niz teatralna kreacja, o czym pisal w latach 80. Allan Sekula.

W artykule Body and archive opublikowanym na tamach czasopisma ,,October”
wskazywal, ze dla wlasciwego zrozumienia kultury portretu fotograficznego niezbedne
jest wziecie pod uwage prestizu paradygmatu fizjonomicznego w latach 40. 1 50. XIX
wieku. Wptynat on bowiem znaczagco na pozniejsza popularnos¢ technik
biometrycznych wykorzystywanych w celu identyfikacji 0s6b przez policje i

administracje panstwowa*®. W Reading an archive Sekula zwraca z kolei uwage na

4 1bidem, s.71.
4 |bidem, s.76.
4 Allan Sekula, Body and archive, ,,October”, 39, 1986, s. 3-64.
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,»dwa ukryte imperatywy wspotczesnej fotografii, ciaggnace nas w przeciwne strony: ku
nauce i mitowi obiektywnej prawdy oraz ku sztuce i kultowi subiektywnego

2947

doswiadczenia™". Napigcie migdzy tymi dwoma kierunkami dostrzegam w portretach

Machcinskiego.

W pozornie pozbawionych ekspresji twarzach wyrazniej niz gdziekolwiek indziej
widoczna jest konwencjonalno$¢ portretu. Twarze wpisane w t¢ maniere, jak gdyby
przestajg naleze¢ do wiasciciela — stajg si¢ wlasnoscig urzedu, ktory narzuca zasady.
Jak zauwaza Sekula, popularyzacja fotografii zakwestionowata przywilej bycia
portretowanym. Jednoczes$nie portret fotograficzny zaczat peli¢ funkcje, ktoérym
portret malarski nie mogl sprosta¢ tak rzetelnie — stat si¢ narzedziem dokumentacji i
typizacji. ,, W ten sposob rolg fotografii stato si¢ takze ustanowienie i ograniczenie pola
innego, zdefiniowanie zaréwno ogdlnego wyglgdu — typologii — jak i konkretnych
przypadkow dewiacji i patologii spolecznej”*®. To fotografia, zdaniem teoretyka,
wprowadza ,,zasad¢ panoptyczng” do zycia codziennego. Od XIX wieku wraz z
pozytywistyczng obietnicg poznania cztowieka za pomoca nauki szto w parze dazenie
do ewidencjonowania norm i dewiacji za pomoca fotografii. Na podstawie
skrupulatnego dokumentowania i katalogowania wizerunkow w fotograficznych
archiwach, powstata baza okreslajaca jak powinno wyglada¢ cialo postuszne prawu. W
ten sposob wynalazek fotografii wyraznie wptynat na percepcje¢ ciala i jego norm.
Korzystajaca z niego wtadza moze pod plaszczykiem obiektywnej prawdy naukowej
narzuca¢ okreslony model inkarnacji. Mechanizm ten analizuje Stanistaw Filipowicz

bazujac na mysli Michela Foucault. W ksigzce Twarz i maska pisze:

,»lechnologia nadzoru nabiera ksztaltu jako imperatyw uciele$nienia. Dzigki
dobrodziejstwom panoptyzmu, wladza moze zaja¢ si¢ performowaniem ludzkiej postaci
ustalajac, jaki cztowiek by¢ powinien, jak powinien si¢ zachowywaé. [...]
Zindywidualizowane, autentyczne oblicze staje si¢ naturalnym  przeciwnikiem
zdyscyplinowania. Mamy do czynienia z banicjg twarzy. Spofeczenstwo dyscyplinarne

wyposaza kazdego w prototyp twarzy”™*.

47 |dem, Reading An Archive: Photography Between Labour and Capitalism (1983) [w:] The
Photography Reader, red. Liz Wells, Routledge, Nowy Jork 2003, s. 443-452,

8 |dem, Body...,s. 7.

49 Stanistaw Filipowicz, Twarz i maska, Fundacja im. Stefana Batorego, Krakdw-Warszawa 1998, s.
64-66.
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Zdjecia legitymacyjne sg zamierzone jako normalne-naturalne, ale zamiast sta¢
si¢ doskonale przezroczyste, podkreslajg sztuczno$¢ maniery. Autentyczno$é
czlowieka zastepuje jego maska, ktéra staje si¢ czym$ wigcej niz teatralnym
rekwizytem. To ona sprawia, ze czlowiek moze funkcjonowaé spotecznie — jej
odrzucenie grozi wykluczeniem. Ma to szczegdlne znaczenie dla tworczosci outsidera,
cztowieka prywatnie nie wpisujacego si¢ w zaden kanon ani artystyczny, ani spoteczny.
By¢ moze umieszczajagc w albumie zdjecia odwotujace si¢ do estetyki portretow
legitymacyjnych Machcinski mierzy si¢ z pewnym idealem, ktéoremu z powodu
choroby, braku wyksztatcenia i niekonwencjonalnego sposobu bycia trudno byto mu
sprosta¢. ,,Mnogo$¢ stylow, afiliacji etnicznych, rasowych, seksualnych czy
spotecznych na jego zdjgciach, przywodzi na mysl raczej nowojorskie niz kaliskie

"0 piszg Zofia Czartoryska i Katarzyna Karwanska. Rzeczywiscie, to, co w

ulice
potowie lat 60. na Zachodzie bytoby akceptowane, a moze nawet wspierane, w Polsce
Ludowej budzilo kontrowersje. Za fotografowanie aktow Machcinski stracit
legitymacje partyjng®. Wiadza PRL popierata nieprofesjonalng tworczo$é, czego
najlepszym przykladem jest ogromna popularno$¢ na przyktad Amatorskich Klubéw
Filmowych®?, jednak zainteresowania kaliskiego artysty decydowanie odstawaty od

tego, czego oczekiwano od cztonka Partii. Mimo szczerej wiary w ideaty opisywane

przez Marksa w Kapitale, artysta nie pasowat do ideatu socjalisty w PRL>3,

Jednym ze sposobow zwigkszenia dominacji wtadzy moze by¢ dazenie do
wykluczania ptynnosci i efemeryczno$ci mozliwych form, jakie moze przyjac
jednostka. Oficjalne stanowisko wtadz Polski Ludowej wobec réznych mniejszos$ci nie
zawsze bylo wyraznie artykutowane. Czasem nawet nie bylo sprecyzowane. ,,Brak
klarownego programu politycznego daje rzadzacym spore mozliwosci — w zaleznoS$ci
od potrzeb mozna uderzy¢ w tony represji albo przychylnosci, kara¢ albo tolerowac¢” —
pisze Krzysztof Tomasik®. Jego komentarz odnosi si¢ do sytuacji mniejszosci

seksualnych, do ktérych Machcinski, co prawda, nie nalezy, jednak wskazuje na wazna

% Zofia Czartoryska, Katarzyna Karwanska, Projekt: Ameryka — Tomasz Machcirnski, Dokumentacja
ztozona do konkursu na kuratorski projekt wystawy w Pawilonie Polskim na 58 Miedzynarodowe;j
Wystawie Sztuki w Wenecji w 2019 ., s. 3.

51 Monika Stelmach, op.cit.

52 paulina Haratyk, Amatorskie Kluby Filmowe. Zapomniany fenomen PRL-u, O.pl, 12.09.2016,
http://magazyn.o.pl/2016/paulina-haratyk-amatorskie-kluby-filmowe-zapomniany-fenomen-prl-u-
ekrany/2/ (17.04.2020).

53 Monika Stelmach, op.cit.

% Krzysztof Tomasik, Gejerel. Mniejszosci seksualne w PRL-u, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2012, s. 11.
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prawidtowos¢. Grupy, ktore nie podlegaty systemowym represjom nieraz znajdowaty
si¢ w tak zwanym ,,aksamitnym wiezieniu”, przestrzeni, w ktorej mozna byto pozwoli¢
sobie na relatywnie swobodng wymiang¢ mysli, a nawet formulowac¢ ograniczong
krytyke, chociaz bez mozliwosci realnego wptynigcia na sytuacje polityczng. Piotr
Piotrowski okresla tak pozycje polskich artystow w okresie po odwilzy 1956 roku®.
Zaczerpnigta od Miklosa Harasztiego metafora obrazuje uktad pomigdzy artystami a
wladza polegajacy na zgodzie tych pierwszych na niekwestionowanie systemu w
zamian za uzyskanie wolnosci tworczej. Wegierski dysydent porownuje aktywnos¢
artystow do przesuwania mebli — dopdki dziata w ramach okreslonych zasad, jest bez

znaczenia®®,

Niemniej jednak przynalezno$¢ do okreslonej opcji politycznej lub chocby
poddanie si¢ propagowanym przez nig normom, zmusza do uksztalttowania wtasnego
oblicza na ich podobienstwo. W skrajnych przypadkach narzucony sposob istnienia
staje si¢ jedynym znakiem tozsamosci: maska zastepuje twarz, przedmiot zastepuje
podmiot. Sytuacja portretowania moze by¢ takim przypadkiem, szczegolnie kiedy
mowa o portrecie legitymacyjnym, ktéry musi wpisac¢ si¢ w konwencje instytucji, do
ktorej jest adresowany. Twarz jest w naszej kulturze zrodlem podstawowych informacji
0 cztowieku 1 intuicyjnie przyjmujemy ja jako ekwiwalent jego tozsamosci.
»~Funkcjonujemy w terminach metonimii, kiedy postrzegamy cztowieka jako jego twarz
i odpowiednio do tych postrzezen postepujemy’™’. Jest to jednak pewne uproszczenie
— trudno byloby uzasadni¢ cigglos¢ miedzy tozsamoscig 1 przybrang maska. Podobnie
trudne byloby uzasadnienie -ciagglosci miedzy tozsamoscia Machcinskiego a
fenomenem jego powierzchownosci ujgtym w portrecie. Zjawisko reifikacji twarzy-
maski w portrecie pozwala dostrzec wyrazny dystans obrazu fotograficznego od
rzeczywistosci. Fotografia, a w szczeg6lnosci fotograficzny portret, nie jest odbiciem
nagiej rzeczywistosci, ale zbiorem regut i kodow. Jest wytworem kultury uwiktanym w
kwestie obiektywnego dowodu i subiektywnej ekspresji, pozostaje na granicy nauki i

sztuki. Portret poprzez sztucznosc¢, zyskuje autonomie dzigki uwolnieniu si¢ od stuzby

5 Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-
1989, Rebis, Poznan 2005, s. 89.

% Miklés Haraszti, The Velvet Prison. Artists under State Socialism, Basic Books Inc., New York,
1987.

5" George Lakoff, Mark Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. Tomasz Krzeszowski, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 60.
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prawdzie. ,,Prawda” wizerunku staje si¢ w niej bowiem formg ekspresji, traci swoj

absolutny wymiar i staje si¢ przypadkiem.
Wolnosé i szalenstwo

Odrzucenie cigglosci 1 przewidywalnosci w obrazie swojego ,,ja” moze by¢
oznaka szalefistwa, rozszczepienia jazni. Jednak tym szalefstwie jest metoda: u
Machcinskiego to krok w strone emancypacji, demonstracja niezaleznosci.
Sprowadzenie tozsamos$ci do estetycznego fenomenu, pozwala mu §lizga¢ sie po
powierzchni rzeczywistosci. Porzucenie jasnych granic, wielo$¢ i1 rozproszenie
otwieraja pole dla decepcji°®. Artysta uwodzi widza pod coraz to nowa postacia, zaciera
granice migdzy realnoscig a fikcja — symuluje. Z czasem okazato si¢, Ze intuicja
Machcinskiego byta profetyczna. Postmodernisci zauwazyli, ze symulacje staly si¢
fenomenami charakteryzujacymi ponowoczesng kulturowg rzeczywistos¢. Analizujac
te zjawiska, Jean Beaudrillard stawia nas przed dylematem: jesli symulant produkuje
»prawdziwe” objawy, to jest, czy nie jest chory? Jesli symuluje szalenstwo tak dobrze,
ze wprowadza lekarzy w btad, to jest, czy nie jest wariatem? Filozof obrazuje w ten
sposob problem, przed ktérym stawia nas symulacja: prawda i poprawna referencja

przestaty istnie¢®®.

Kreacje Machcinskiego sa triumfem nie-normatywno$ci i nieokreslonosci.
Pokazujg sztuczno$¢ i performatywno$¢ spotecznie usankcjonowanych charakterystyk
ciata, dzieki czemu wyzwalaja jego wizerunek od pigtna choroby i pozwalajg mu
funkcjonowac na wlasnych zasadach. Szalenstwo, ktére Machcinskiego byto rodzajem
walki o zachowanie odrgbnosci w czasach narzucajacych konformizm wobec
narzuconego porzadku, pét wieku pozniej stawia przed nami kolejne pytania. Kaliski
»czlowiek tysigca twarzy”, wspotczesny Proteusz, zwiastuje ptynng tozsamos¢, o ktorej
pisal Zygmunt Bauman®. W czasach ponowoczesnych, ktdrych patronem jest ten

grecki bog, osobowos¢ stata sie zadaniem do wykonania. Zycie traktuje sie jako zbior

%8 Ciekawe rozwazanie na temat decepcji we wspétczesnej kulturze proponuje Krystyna Wilkoszewska.
Zob. Krystyna Wilkoszewska, O zjawisku oszukiwania. Przykiad Odyseusza, ,,Kultura Wspotczesna”,
1-2, 2003, s. 132-138.

% Jean Beaudrillard, Simulacra and simulation, thum. S. F. Glaser, The University of Michigan Press,
Michigan 1994, s. 4.

80 Zygmunt Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,,Studia Socjologiczne”, 2, 1993, s. 7-9, 18-19.
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epizodow, ktdre nie tworza juz wspoélnej narracji, bowiem kazdy stanowi cato$¢ sama

w sobie®?!.

Krytyka adresowana w kierunku liberalnej formy subiektywizmu, opartej na
koncepcji zmiennoksztattnego, nieustannie rekonstruujacego si¢ podmiotu, pochodzi
nie tylko od konserwatywnych komentatoréw. W polemice z teorig Judith Butler,
Slavoj Zizek przekonuje, ze chociaz amerykanska badaczka ,obstaje przy jego
«subwersywnyms» charakterze, tatwo pokazaé, ze taki subiektywizm, odrzucajacy
okreslong tozsamo$¢ [...], pasuje doskonale wspotczesnemu konsumpcyjnemu i
utowarowionemu spoteczenstwu”®?. Zdaniem stowefiskiego filozofa, staboéé teorii
»plynnego subiektywizmu” polega na tym, ze chociaz prezentuje si¢ jako
transgresywna wobec obowigzujacej ideologii, tak naprawdg staje si¢ jej czescia. Co
wigcej, nie proponuje nowego pojecia podmiotu, a jej wyznawcy nie sg zgodni co do
tego, czy istniejg i gdzie leza granice jego ciaglej transformacji. ,,Wigc «wszyscy
jestesmy queer», ale niektorzy bardziej niz inni”, puentuje Zizek®. W konsekwencii,
teoria Butler nie rozwigzuje wlasciwie problemu, z ktérym miata si¢ zmierzyc:
performatywno$¢ nie likwiduje opresji nakladanej na okre$lone grupy. Pytanie o drogi

emancypacji i miejsce cztowieka w ,,plynnej nowoczesnosci” pozostaje otwarte.

61 |bidem.

62 Slavoj Zizek, The Courage of Hopelessness: Chronicles od a Year of Acting Dangerously, thum.
wlasne autorki, Allen Lane Penguin Books, [b.m.] 2017, s. 162-164.

8 Ibidem, s. 162.
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lustracja 1, Tomasz Machcinski (19887?)
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lustracja 2, Tomasz Machcinski (po 1970?)
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Rozdzial 2.
Ryszard Kisiel. Emancypujacy potencjal zabawy

Sesje fotograficzne Ryszarda Kisiela (ur. 1948) ukazuja bogaty S$wiat
»artystycznych 1 pornograficznych” fantazji grupy przyjaciol. Szczegédlny dla
srodowiska polskich homoseksualistow czas powstania cyklu, nastepujacy po akcji
,Hiacynt” sprawia, ze ta wydawac¢ by si¢ mogto niewinna, towarzyska zabawa, nabiera
znaczen na wielu poziomach. Z pewnoscig nie nalezy analizowac¢ sesji wylgcznie jako
dziatalnosci artystycznej, sam Kisiel — rezyser i jeden z portretowanych modeli — 0dnosi
sie z pewna rezerwa do traktowania ich w kategoriach sztuki®®. Istotniejsze wydaje si¢
spojrzenic na nie w Kkontek$cie spotecznym i historycznym. Dokumentacje
dokamerowych perfomanséw jako artefakty kultury wizualnej swoich czasow, stajg si¢
cennym zrodlem wiedzy o ksztaltujacej si¢ §wiadomosci wspdlnej tozsamosci polskich

homoseksualistow.

Forma fotografii jest zréznicowana, na przestrzeni kilkuset kolorowych slajdow
zmienia si¢ od klasycznych aktéw meskich, w ktorych wyrazne sg inspiracje starozytng
grecka rzezba, przez figlarne, kabaretowe scenki z fakirem czy baletnica, po mroczne
erotyczne wizje z udzialem Indianki-Szamanki. Sa takze zdjgcia imitujace napisy
poczatkowe do filmu, w ktérych ciata modeli odgrywaja role tablic, na ktorych
foliowymi literkami wyklejono zabawne 1 miejscami sprosne hasta. Sekwencje zdje¢ w
cyklach uktadaja si¢ nieraz w krotkie historyjki, przez co przypominaja stop-klatki.
Ryszard Kisiel wspomina, ze w tym czasie nie miat dostgpu do kamery, wigc
zdecydowat si¢ zastapi¢ film fotografig. Powstate w ten sposdb serie w postaci pokazow
slajdow miaty uswietniaé przyszte przyjecia w gronie znajomych. Pierwotnie
planowano dotaczy¢ do nich takze oprawe muzyczna, jednak po pewnym czasie pomyst

upadt, a o zdjeciach zapomniano na kolejne éwieré wieku®®.

Prace Kisiela trafity w pole polskiego 1 Swiatowego s$wiata sztuki dzieki
dziatalno$ci Karola Radziszewskiego i Queer Archives Institute. W marcu 2005 r.
artysta zaczat wydawac ,,DIK Fagazine”, magazyn artystyczny po$§wigcony tematyce
LGBTQ+. Bylo to pierwsze pismo artystyczne podejmujace te tematyke z perspektywy
Europy Srodkowo-Wschodniej. Z czasem z badan skupionych wokoét figury

8 Kisieland (2012), rez. Karol Radziszewski.
% 1bidem.
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mezczyzny, meskosci 1 homoseksualnosci, wyewoluowalo zainteresowanie
nienormatywna historia zza Zelaznej Kurtyny i zwigzanymi z nia prywatnymi
archiwami. W 2009 r., przygotowujac po§wigcony tej tematyce ,,DIK No 8. Before’89”,
Radziszewski po raz pierwszy nawigzat kontakt z Kisielem. Poczatkowo, artysta
wiedziat jedynie o jego dzialalno$ci aktywistycznej i wydawniczej — uznany dziatacz
na rzecz $srodowisk LGBT byt bowiem zatozycielem i wydawca ,,Filo”, pierwszego
magazynu poswigconego srodowisku homoseksualistow w Polsce. Dopiero z czasem,
w miar¢ jak rosto wzajemne zaufanie obu me¢zczyzn, Kisiel odstaniat swoje przepastne
archiwum, ktorego zakres wykraczat daleko poza stare edycje czasopisma. Wycinki
prasowe, broszury, zagraniczne czasopisma i ziny, korespondencja i fotografie
skrzgtnie zbierane 1 przechowywane w gdanskim mieszkaniu, okazaty si¢ bogatym
zrédlem wiedzy o historii, kulturze i jezyku (réwniez wizualnym) spotecznos$ci
homoseksualnej w przed-transformacyjnej Polsce. Spotkanie z Kisielem i jego
archiwum stato si¢ zalgzkiem wieloletniej przyjazni i wspolpracy. Na szczegdlng
uwage zastuguje projekt Kisieland. Byt to pionierski na polskim gruncie projekt
artystyczny, ktéry bazujac na prywatnym archiwum i wykorzystujac potencjat historii
mowionej, probowat zrekonstruowac narracje 0 historii LGBT w PRL i zmierzy¢ si¢ z
martyrologiczng narracja o przesladowaniu mniejszosci seksualnych podczas akcji
,Hiacynt”. W Kisielandzie po raz pierwszy zostaly zaprezentowane szerszej
publicznosci fotogratie wydawcy ,,Filo”, ktore stanowig najbardziej intymng cze$¢ jego
archiwum. W filmie dokumentalnym z 2012 r., Karol Radziszewski podjat si¢
rekonstrukcji sesji fotograficznych realizowanych w drugiej polowie lat 80. przez
Kisiela, jego partnera Waldka i ich znajomego. Kilkaset matoobrazkowych przezroczy
ukazuje frywolne i groteskowe zabawy przed obiektywem w gronie znajomych. To
barwne migawki ze spotkan kilku homoseksualnych mezczyzn, ktérzy mimo, ze
odcieci przez Zelazng Kurtyne, tworza atmosfere bliska tej, ktorg portretowaty w
Nowym Yorku Nan Goldin czy Jennie Livingston. W rozmowie z Magdaleng

Szczesniak dla Dwutygodnika Radziszewski tak komentuje powstanie filmu:

Kisiela zaprositem, zeby zmieni¢ kontekst jego pracy, przenoszac ja z prywatnego
gdanskiego mieszkania lat 80. do pracowni artysty, w ktdrej czeka na niego wynajety model,
kostiumy, farby. (...) Chodzito mi o wywotanie z niego opowiesci o sesjach zdjeciowych z lat

80., ale chciatem tez zobaczyc¢, co si¢ dzieje, kiedy taki kreatywny cztowiek wchodzi w kontekst
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artystyczny. Dlatego film nosi tytul Kisieland — interesowal mnie stwarzany przez niego

Swiat®®.

,Kisieland”, heterotopiczny $wiat homoseksualnego me¢zczyzny zamknigty w
niewielkim gdanskim mieszkaniu, stat si¢ osig dziatan Radziszewskiego na ponad
dekad¢ wyznaczajac kierunek jego artystycznych i1 badawczych zainteresowan.
Fotografie i cze$¢ archiwaliow Ryszarda Kisiela trafity do powotanego przez artyste
Queer Archives Institute, organizacji zajmujacej si¢ gromadzeniem, digitalizacja,
analizg 1 artystyczng interpretacja queerowych archiwéw, szczegOlnie tych
pochodzacych z Europy Srodkowej i Wschodniej. W ciagu ostatnich lat fotografie
wielokrotnie byly pokazywane na wystawach w Polsce i za granicg, migdzy innymi
podczas Trans*festiwalu (,,Tavestis”, Krakow, 2015), w ramach kolejnych edycji
festiwalu Pomada (,,Test ducha”, CSW, Warszawa 2015, ,,Dziedzictwo”, PKIiN,
Warszawa 2017, ,,EDEN”, Corner, Warszawa 2018), na wystawie ,,Nie jestem juz
psem” w Muzeum Slaskim (Katowice, 2017) oraz dwukrotnie w warszawskim Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski na wystawach ,,Pozna polskos¢. Formy
narodowej tozsamosci po 1989 roku” (2017) i ,,Karol Radziszewski. Potega sekretow ”

(2019-2020).

Dziatalno$¢ Ryszarda Kisiela, przede wszystkim wydawnicza, jest znana wsrod
badaczy historii srodowisk homoseksualnych 1 byla niejednokrotnie wymieniana w
opracowaniach 1 artykutach naukowych na ten temat, zar6wno w jezyku polskim jak
angielskim®’. Dzigki dziatalno$ci Karola Radziszewskiego i QAI widzialno$¢ zyskaty
takze slajdy dokumentujace para-artystyczne sesje fotograficzne. Jako wazny artefakt
wizualnej historii kultury homoseksualnej doczekaty si¢ kilku interpretacji, wsrod
ktorych z pewno$cig nalezy wymienic teksty powstate w ramach projektu Wytwarzanie
[ analiza Zroédet w sztukach wykonawczych, zrealizowanego w Instytucie Kultury
Polskiej UW (2012-2017). Przede wszystkim sg to eseje W Kisielandzie Magdy
Szcze$niak i Karola Radziszewskiego, Przebieranki Agaty Zborowskiej oraz AIDS jest

posréd nas Lukasza Knapa. Warto tez wspomnie¢ wyktad Kisieland — squeerowaé

% Magda Szczeéniak, Karol Radziszewski, Dosy¢ tych okropnosci, ,,Dwutygodnik”, 87, 2012,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/3802-dosyc-tych-okropnosci.html (06.08.2020).

7'W jezyku angielskim pisat o Kisielu m.in. Lukasz Szulc, Transnational Homosexuals in Communist
Poland: Cross-Border Flows in Gay and Lesbhian Magazines, Palgrave Macmillan, Nowy Jork 2018.
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archiwum Tomasza Basiuka i Karola Radziszewskiego w Fundacji Archeologii

Fotografii w Warszawie (2011).

We wspomnianych tekstach o sesjach Ryszarda Kisiela mowiono i pisano w
kontekscie kultury wizualnej PRL i motywu ,,wyj$cia z szafy”. Niewystarczajaco
jednak, moim zdaniem, zwrdécono uwage na emancypujacy potencjat jaki moze nie$¢
towarzyska zabawa, a takze kategorie groteski i obscenicznosci, ktorymi operuje.
Zagadnienia te wydaja mi si¢ waznym tropem interpretacji dziatan Kisiela, szczegdlnie
biorgc pod uwage ich wyjatkowy status, zawieszony miedzy prywatnym a publicznym,

mig¢dzy codziennym zyciem a zabawa w sztuke.
Akcja ,,Hiacynt”

Z dzisiejszej perspektywy sytuacja srodowiska homoseksualnego w Polsce przed
1989 r. wydaje si¢ dosy¢ niejednoznaczna. Warto zauwazy¢, ze prawodawstwo PRL
bylo w tej mierze wyjatkowo liberalne. W Polsce jeszcze przed IT wojng $wiatowg
zniesiono penalizacje stosunkow homoseksualnych (1932), a prawo to rozszerzono w
1969 r. 0 dekryminalizacje meskiej prostytucji®®. Sprawa nie jest wcale oczywista,
biorgc pod uwagg to, ze do konca lat 60. w Stanach Zjednoczonych i wielu krajach
Europejskich homoseksualizm byt przestepstwem. Zardbwno w Anglii, Austrii czy
RFN, jak i w tzw. bloku $rodkowo-wschodnim w ZSRR, Rumunii i NRD, stosunki
mesko-meskie podlegaty karze®®. Sytuacja ta ulegata powolnym zmianom dopiero w
drugiej polowie XX w. W PRL tymczasem panowala zasada, ktoérg za Krzysztofem
Tomasikiem sprowadzi¢ do motto: ,nie zauwazaé¢ i1 kara¢”. Jak zauwaza autor
Homobiografii, polska wtadza nie miata okre$lonej i przemyslanej polityki wobec
mniejszosci seksualnych. Generalnie, traktowata je obojetnie, jednak pewna doza
niedookreslenia w prawodawstwie pozawalata jej w dogodnych momentach uderza¢ w
tony represji. Znane sg przypadki osob szantazowanych przez Stuzby Bezpieczenstwa

ze wzgledu na ich preferencje seksualne’™

. Sytuacji sprzyjat fakt, Ze temat
homoseksualnosci w debacie publicznej praktycznie nie istnial. W wywiadach historii

mowione] analizowanych przez Tomasza Basiuka, pojawia si¢ przekonanie, ze w

88 Krzysztof Tomasik, Gejerel... op. cit, s. 11.

8 Stosunki lesbijskie byly pomijane przez prawo. Wiecej na temat ,,niewidzialnoci” lesbijek zob.
Krzysztof Tomasik, op. cit., s. 186-200.

0 1bidem, s. 4, 14.
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Polsce bylo to nie tyle tabu, co, temat, ktory nalezato pominaé milczeniem’®. Sytuacje
zdaje si¢ potwierdzaé to, ze zarbwno w prasie, w literaturze i na ekranach, relacje

romantyczne miedzy osobami tej samej plci przedstawiano sporadycznie’?.

Niepisana zasada neutralno$ci stosowana przez wiladzg 1 niewielkie
zainteresowanie ze strony opinii publicznej, usuwaty ,,podstawowa motywacje¢ do
podejmowania dziatan na rzecz réwnosci praw, jakg w wielu innych krajach byto
dazenie do dekryminalizacji kontaktow homoseksualnych””. Do potowy lat 80. nie
tworzono zrzeszen ani wiekszych nieformalnych grup. Zycie towarzyskie mniejszo$ci
seksualnych bylo bardzo rozproszone, funkcjonowato na archipelagach prywatnych
mieszkan, zaprzyjaznionych kawiarn i baréw, pikiet w parkach i publicznych toalet™.
Ich dziatanie miato jednocze$nie charakter sieciowy i1 prywatny — przenikanie si¢ tych
odrebnych $wiatow bylo mozliwe dzigki wzajemnemu przekazywaniu kontaktow, w
celu wymiany informacji i poznawania nowych ludzi. Jak wskazuje Tomasz Basiuk,
spotkania organizowane w lokalach i mieszkaniach, miatly duze znaczenie dla
budowania poczucia przynaleznos$ci do grupy, poniewaz byty sposobem ujawniania sig,
co prawda nie przed $wiatem zewnetrznym, ale przed soba nawzajem™. Ta
»protopolityczna towarzysko$§¢” miata z kolei wpltyw na Kkreowanie przestrzeni
dyskursywnej, wytwarzanie $wiadomosci wspolnych problemow i intereséw, a W

koncu pojawienie si¢ wtasciwego aktywizmu’®.

"I Tomasz Basiuk, Od niepisanej umowy milczenia do protopolitycznosci: dyskursywny i sieciowy
charakter spotecznosci oséb homoseksualnych w ,, diugich latach 70.” w historii méwionej i
epistolografii, ,,Interalia”, 14, 2019, s. 28-50.

2 W literaturze wymieniane sg trzy istotne artykuty prasowe dotyczace homoseksualizmu
opublikowane przed 1989 r.: Tadeusz Gorgol, Homoseksualizm a opinia, ,,Zycie Literackie”,
28.04.1974; Barbara Pietkiewicz, Gorzki fiolet, ,,Polityka”, 8 (1251), 21 11 1981, s. 8; Krzysztof T.
Darski (whasc. Dariusz Prorok), Jestesmy inni, ,,Polityka”, 47, 23.11.1985; O sposobach przedstawiania
homoseksualnosci w literaturze i filmie piszg m.in.: Sebastian Jagielski, Maskarady meskosci.
Pragnienie homospoteczne w polskim kinie fabularnym, Universitas, Krakow 2013; Matgorzata
Sadowska, Bartosz Zurawiecki, Barwy ochronne, czyli kino seksualnego niepokoju.

[w]: Tomasz Basiuk, Dominika Ferens, Tomasz Sikora (red), Parametry pozgdania: kultura
odmiericéow wobec homofobii, Universitas, Krakow 2006, s. 153-160.

8 Tomasz Basiuk, Od niepisanej umowy... 0p.cit., s. 32.

4 O homoseksualnych mapach polskich miast pisali m.in.: Krzysztof Tomasik, Krzysztof Zabtocki,
Marcin Piet, HomoWarszawa. Przewodnik kulturalnohistoryczny, Abiekt.pl, Warszawa 2009; Paulina
Rogulska, Miniprzewodnik po Wroctawiu z ,, Lubiewa” Michata Witkowskiego, ,,InterAlia”, 1, 2006,
http://interalia.org.pl/pl/artykuly/2006_1/13 bardzo_mini_przewodnik_po_wroclawiu_z_lubiewa
_michala_witkowskiego.htm (07.08.2020)

™ Tomasz Basiuk, Od niepisanej umowy... 0p.Cit., s. 31; zob. tez: Idem, Exposures. American Gay
Men’s Life Writing since Stonewall, Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main 2013.

8 1bidem.
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Pierwsze proby samoorganizacji spoltecznosci homoseksualnej jako struktury
politycznej pojawity si¢ dopiero po Akcji ,,Hiacynt”. Cz¢$¢ badaczy wskazuje, ze to
ona mogla sta¢ sie dla jej czesci katalizatorem dzialania’’. Milicyjna nagonka
zainicjowana przez éwczesnego Ministra Spraw Wewnetrznych, generata Czestawa
Kiszczaka, trwata z przerwami od 1985 do 1987 r. Oficjalnie miata na celu walke z
epidemig HIV/AIDS i przestepczos$ciag w srodowisku, jednak stosowane metody,
polegajace na systematycznych aresztowaniach i przestuchaniach, pozwalaja watpi¢ w
szczytne intencje wladz. Na temat akcji wypowiedziat si¢ na famach miesigcznika

»Inaczej” m.in. Waldemar Zboralski. Wspomina, ze podczas przestuchania

»(...) przede wszystkim pytano o nazwiska, nazwiska, nazwiska — to glownie
interesowato funkcjonariuszy SB. A takze o stosowane techniki aktow ptciowych. O ulubione

pozycje i typ kochanka, ktory najbardziej podnieca przestuchiwanego. Tymi pytaniami deptano

najintymniejszg sfer¢ czlowieka. Juz samo zadanie takiego pytania ponizato i upokarzato”’®.

Funkcjonariusze nie przeprowadzali badan na obecno$¢ wirusa HIV, nie
informowali o niebezpieczenstwie zakazenia ani nie kierowali na badania
profilaktyczne. Pobierali za to odciski palcéw i robili zdjecia do kartoteki 1 zadali
podania kontaktow do innych homoseksualistow. Zatrzymanym zakladano takze
,.Karte homoseksualisty” 1 zmuszano do podpisania o§wiadczenia o tresci: ,,Niniejszym
oswiadczam, ze ja (imi¢ 1 nazwisko), jestem homoseksualista od urodzenia. Miatem w
zyciu wielu partneréw, wszystkich petnoletnich. Nie jestem zainteresowany osobami
nieletnimi”’®. Badacze podejrzewaja, ze zebrane w ten sposéb informacje miaty shuzy¢
pozyskaniu kompromitujacych faktow na temat okreslonych osob, w celu zmuszenia
ich do wspotpracy z SB. Mozna podejrzewac, iz byt to element walki z tworzaca si¢ w

tym czasie opozycja antykomunistyczng®.

" Piszg o tym m.in. Agata Fiedotow, Poczqtki ruchu gejowskiego w Polsce (1981-1990), [w:] Marcin
Kula (red.), Kfopoty z seksem w PRL. Rodzenie nie catkiem po ludzku, aborcja, choroby, odmiennosci,
Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012; Lukasz Szulc, op. cit; Agnés Chetaille, Poland:
Sovereignty and sexyality in post-socialist times, [w:] Carol Johnson, David Paternotte, Manon
Tremblay (red.), The Leshian and Gay Movement and the State: Comparative Insights into a
Transformed Relationship, Routlege, Ashgate, 2011.

78 Sergiusz Wrdblewski, Pytaniami deptano najintymniejszq sfere cztowieka [wywiad z Waldemarem
Zboralskim], ,,Inaczej”, 10, 1999, s. 5.

 Yukasz Knap, AIDS jest posréd nas, http://re-sources.uw.edu.pl/reader/w-Kisielandzie/ (04.05.2020),
[cyt. za:] Pawet Kurpios, Poszukiwani, poszukiwane. Geje i lesbijki a rzeczywistos¢é PRL,
www.dk.uni.wroc.pl, (20.03.2012).

8 O akeji ,,Hiacynt” piszg m.in. Krzysztof Tomasik, Gejerel... op.cit.; Andrzej Selerowicz, Kryptonim
., Hiacynt”, Queermedia.pl, Warszawa 2015. Temat wciaz czeka na gruntowne przebadanie.
Dotychczas badacze czerpali informacje z wywiadéw z przestuchanymi homoseksualistami, jednak
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Akcja odcisneta si¢ w pamigci wielu polskich homoseksualistow jako
traumatyczne do$wiadczenie®'. Uderzajacy byt prawdopodobnie fakt, Ze najbardziej
intymna sfera zycia — seksualno$ci i mitosnych relacji z drugim czlowiekiem — okazata
si¢ nie tylko jawna, ale potencjalnie niebezpieczna. To co prywatne w jednej chwili
stato si¢ publiczne. ,,Hiacynt” byl pierwszym zorganizowanym dziataniem wiadzy
wymierzonym przeciwko tej grupie, przeprowadzonym w wielu miejscach w kraju.
Razem z epidemig HIV/AIDS byt tez pierwszym zagrozenie dotykajacym jednocze$nie
catej zbiorowosci. Tomasz Basiuk sugeruje, ze moglo to mie¢ niebagatelny wptyw na
konsolidacje¢ srodowiska w poczuciu zagrozenia wobec represji wtadzy. Waldemar
Zboralski opisujac milicyjne aresztowania w li§cie do Marka Jaworskiego (Andrzej
Selerowicza) stwierdzit: ,,Te bezprawne zatrzymania maja wprowadzi¢ panike? Chyba
wprowadza — ale wrogos¢ kolejnej warstwy spoteczenstwa przeciw komunistom w
Polsce”®?, Rzeczywiscie, chociaz polscy homoseksualisci nie wyszli na ulice, niedtugo
potem podj¢li pierwsze proby przeksztatcenia towarzyskich sieci kontaktow w
zorganizowane kanaty przekazywania informacji, stuzacych ochronie cztonkow
mniejszosci. W ten sposob powstat Warszawski Ruch Homoseksualny, powotany w
1987 r. przez grupe skupiong wokot Zboralskiego. Z pewnoscig stato sie tak rowniez w
przypadku Ryszarda Kisiela, ktory niecaty rok po zatrzymaniu zalozyl wydawany
metoda powielaczowg magazyn ,,Filo”. Trudno jednak mowi¢ o jakimkolwiek
sformalizowaniu tych dziatan. Dziatacze 1 sympatycy ruchéw prohomoseksualnych
byli zazwyczaj znajomymi lub znajomymi znajomych, gtéwnie mezczyznami, ktorzy
poza zainteresowaniami politycznymi, motywowani byli checig znalezienia nowych
partnerow seksualnych®. Zasieg i skala ich dzialania byly bardzo niewielkie, z
pewnoécig zbyt mate, zeby sprowokowaé znaczaca zmiang spoleczng®. Dobrze
obrazuje to funkcjonowanie trzecioobiegowych wydawnictw takich jak ,,Filo”.
Dystrybucja publikacji o tematyce gejowskiej lub gejowsko-lesbijskiej opierata si¢ na
osobistych kontaktach, a wigc na sieciowym charakterze spolecznosci czytajacej te

pisma. Dzigki niewielkiemu naktadowi nieprzekraczajagcemu 100 egzemplarzy, pismo

dotychczas nikomu nie udato si¢ dotrze¢ do ok. 11 tys. tzw. ,,rozowych teczek”, w ktorych

zgromadzono ich zeznania.

81 Mowi o tym m.in. Ryszard Kisiel. Zob. Kisieland (2012), rez. Karol Radziszewski.

82 Tomasz Basiuk, Od niepisanej umowy... 0p. cit., s. 30.

8 Konrad Pedziwiatr, Katarzyna Wojnicka, LGBTQ movement in Poland and one of its active

members,

https://www.researchgate.net/publication/275338575 LGBTQ MOVEMENT IN POLAND ANDONE
OF_ITS _ACTIVE_MEMBERS (07.08.2020), s. 3.

8 |bidem.

35


about:blank
about:blank

mogto unikng¢ kontroli cenzorskiej, jednak pozostawato $cisle hermetyczne 1 niszowe.
Mimo to, przez kilka lat utrzymywalo statg grupe odbiorcow i stato si¢ rodzajem
centrali przekazujacej informacje z kraju i ze $wiata migedzy homoseksualnymi

mezczyznami rozsianymi po Polsce®.

,»,Skoro milicja zrobita mi coming out, postanowilem po6js¢ na cato$¢”, mowi
Ryszard Kisiel®®. Rzeczywiscie, zaréwno jego zaangazowana dziatalno$¢ wydawnicza,
jak sesje fotograficzne, ktore realizowat w gronie bliskich znajomych, byty odwaznymi
gestami, wyjatkowymi na tle spotecznosci homoseksualnej tamtych lat. Zaskakujace
jest to, jak traumatyczna dla wielu akcja ,,Hiacynt”, stata si¢ dla niego wyzwalajaca.
»10 bylo jakies takie otwarcie si¢, samoistny wybuch wlasnej tozsamosci
homoseksualnej”, wspomina®’. Znamienny wydaje si¢ charakter dziatan, ktore podjat
w odpowiedzi na to do$wiadczenie. Chociaz miaty konspiracyjny, ,,podziemny”
charakter — opieraty si¢ na tajemnicy i dyskrecji niewielkiego grona znajomych — nie
akcentowaly martyrologii uci$nionej mniejszosci, ale poprzez groteskowy, a nawet
obsceniczny humor, pomogty zyskaé uczestnikom krytyczny dystans wobec trudne;j
rzeczywistosci. Druga potowa lat 80. to czas, kiedy do Polski zaczgly docieraé echa
problemoéw, ktére na Zachodzie — w Stanach Zjednoczonych i Europie Zachodniej —
przybieraly coraz powazniejszy wymiar. Chodzi oczywiscie o epidemi¢ HIV i AIDS.
Paradoksalnie, sytuacja, w ktorej umieraty tysiace ludzi stala si¢ jednym z czynnikéw,
ktore przyczynily sie do rozwoju ruchu gejowskiego na swiecie®. Poczawszy od 1985
r. rowniez w Polsce temat przeniknal do debaty publicznej. Rok pdzniej zaczely si¢
ukazywa¢ informacyjne ksigzeczki takie jak AIDS. Nowa choroba Zofii Kuratowskiej,
AIDS. Pytania i odpowiedzi Jacka Juszczyka oraz AIDS. Karta choroby Marka Janiaka
I Bogustawa Gnatowskiego. Takze wydawane przez Ryszada Kisiela ,,Filo”
poczatkowo miato forme informatora o zasadach bezpiecznego seksu. Wazng role
pehity w pismie zabawne ilustracje, przedstawiajace schematycznie pozycje erotyczne

1 wzory zachowan majace powstrzymac rozprzestrzenianie si¢ epidemii. Estetyka

833.  Kubara, Pawel; Radziszewski, Karol, Zapis rozmowy z Ryszardem Kisielem (bez tytutu),
,DIK Fagazine”, 8, 2011, s. 30-32.

% Kisieland (2012), rez. Karol Radziszewski.

87 Magda Szcze$niak, Queerowanie historii, czyli dlaczego wspétczesni geje nie sq niczyimi dzie¢mi,
,»Teksty Drugie”, 5, 2012, s. 221.

8 Krzysztof Tomasik, op.cit., s. 156.
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rodem ze szkolnego zeszytu i ,,chtopackie”, czasem niewybredne zarty ujety w nawias

zagrozenie i poprzez $miech prébowaty oswoic lek i niepewnos¢.
Odczarowanie traumy

Temat AIDS pojawia si¢ roéwniez w rezyserowanej przez Kisiela serii fotografii
Indianka — Szamanka. Jak sam wspomina, pomyst pojawit si¢ spontanicznie — czarna
draperia, ktora stuzyta za tto do zdje¢, nadata otoczeniu ponury, wrgez upiorny wyraz.
Efekt potegowaly peki czarnego konskiego wiosia, ktore akurat wisiaty pokoju. Aby
jako$ ,,usprawiedliwi¢” ten nastroj, uczestnicy dodali tabliczke z napisem ,,UWAGA
AIDS”®. Mroczna posta¢ odgrywana przez Kisiela, taczy w sobie rozne symbole, ktore
uczestnikom sesji skojarzyty si¢ z szamanizmem i mroczng magia. Potyskliwa koszula
z fredzlami 1 bogata ztota bizuteria przywodza na mysl nie tyle Indianke, co Cyganke
— kobiety romskie w Polsce czesto taczono z wrozkami, ktore z kart lub z r¢ki potrafity
przepowiedzie¢ przysztos¢. Czarna peruka z konskiego wiosia, ktora skojarzyta sie
uczestnikom sesji z Indiankg i ozdobny falliczny makijaz odnoszg si¢ do wyobrazen o
odlegtych plemionach i ich tajemniczych rytuatach. Kolorowe penisy zdobigce tors
jednego z modeli i twarz Indianki-Szamanki sg jakby pierwotnymi znakami
przynalezno$ci 1 amuletami. Seksualne pozycje na tle tabliczki przypominajacej o
epidemii, w pewnym sensie nabierajg charakteru guset, ktore sg wspomnieniem tych,

ktorych zabrata choroba, ale rowniez majg za zadanie chroni¢ uczestnikow obrzedu.

Wiedzmy od wiekéw kojarzono z wyzwolong seksualnoscig. Umberto Eco pisal,
ze od $redniowiecza ,,mowi si¢ o sabacie jako diabolicznym zlocie, podczas ktdrego
czarownice oddaja si¢ nie tylko zakleciom, ale i prawdziwym orgiom, podejmujac
wspotzycie seksualne z diabtem pod postacig kozta, symbolu pozadliwosci”®®. Mrok,
ktory towarzyszy postaci Szamanki symbolicznie obrazuje utracony raj beztroskiej
seksualnosci. Kultura homoseksualnych mezczyzn zderzyta si¢ z sytuacja, w ktorej
jeden z jej elementow, jakim byta mozliwo$¢ nawigzywania niezobowigzujacych i
przelotnych kontaktow, stal sie¢ $miertelnym niebezpieczenstwem dla jej
przedstawicieli. Wiedza na temat profilaktyki choroby byta w Polsce niewielka,

powszechne za to byly kuriozalne z dzisiejszej perspektywy obawy 1 praktyki

8 Zob. Aneks filmowy do pracy: Weronika Ortowska, Szafa, 2020.
% Umberto Eco (red.), Historia Brzydoty, Rebis, Poznaf 2007, s. 203.
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stygmatyzujace chorych®’. Jak wspomina Ryszard Kisiel, byto to dla $rodowiska
zdarzenie traumatyczne i dla wielu stato si¢ powodem rezygnacji z aktywnosci
seksualnej®2. Jednak weseli modele uchwyceni w orgiastycznych pozach zdaja sie o
tym nie pamig¢taé: Smiech staje si¢ dla nich sposobem traumatycznych doswiadczen.
,Trudno jest caty czas by¢ powaznym i jak za duzo jest pogrzebow, tragedii, Smierci
czy chorob, to zaczyna czlowiek z czasem oboj¢tnie¢ 1 na zasadzie przeciwwagi
zaczyna z tego zartowac”, thumaczy Kisiel®®. Podobng w pewien sposob historie
analizuje Luiza Nader opisujac stynny bal w Zalesiu. Badaczka taczy atmosfere zabawy
oraz pewng onirycznos¢ groteskowej sytuacji z rzeczywistoscig traumy marca 1968 r.
Powolujac si¢ na interpretacje psychoanalityczna, przekonuje, ze ,,zabawa (...) posiada
istotng funkcj¢ «rozgrywania w dzialaniu» (acting out) lub przepracowania
(Durcharbeitung) wydarzenia traumatycznego”®*. Chociaz nie pozwoli ostatecznie
przezwyci¢zy¢ powracajacych trudnych wspomnien, pomaga zyska¢ wobec nich
krytyczny dystans. Wychodzac od watpliwosci Dominika LaCapry na temat
wiarygodno$ci tworczos$ci wobec doswiadczenia traumatycznego, proponuje, zeby w
jej miejsce przyjrze¢ si¢ roli zabawy, ktora ,,wprowadzajac swobode i $miech mogta
sta¢ si¢ wyzwoleniem w sytuacji pourazowej, wyzwaniem wobec uporzadkowanej
rzeczywistosci, gestem wyrazajacym niezalezno$¢”®®. Podobnie jak bal w Zalesiu
mozna postrzega¢ zarazem jako wyraz oporu i przystosowania, ,,przepracowania”
pomarcowej rzeczywistosci politycznej 1 spotecznej, tak sesje fotograficzne Ryszarda
Kisiela mogly by¢ sposobem na odreagowanie traumy Hiacynta, lgku przed epidemia

HIV/AIDS, a takze Zatoby po jej ofiarach.
Obscenicznosé, seks i cialo

Duzym uproszczeniem byloby sprowadzenie dziatan Kisiela 1 jego przyjaciot do
wyglupdéw przed kamera. Réwnie powierzchowne bytoby interpretowanie sesji jedynie
w kategoriach seksualnej zabawy czy rodzaju ,,gry wstepnej”. Owszem, jak przyznaje

autor, slajdy byly pomyslane jako pornografia domowej roboty 1 miaty uswietnia¢

%1 O reakeji polskiej opinii publicznej, wtadzy i mediow AIDS i HIV pisza m.in. Lukasz Knap i
Krzysztof Tomasik. Zob. Fukasz Knap, op.cit.; Krzysztof Tomasik, op. cit., s. 155-185.

%2 Kisieland (2012), rez. Karol Radziszewski.

9 |bidem.

% Luiza Nader, Bal w Zalesiu: inne przestrzenie, ,,Obieg”, https://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/teksty/5863, (04.05.2020).

% bidem.
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prywatki w gronie znajomych®, mimo to, w sposéb zamierzony (lub nie) 6w ,,wybuch
wilasnej tozsamosci” przekuto w wymowny gest buntu. W zabawie, ktora nieustannie
balansuje na granicy prawdy i oszustwa, tego co ,,naprawde” i ,,na niby”, tkwi bowiem
transgresyjny potencjat. Zabawa, dajac szans¢ swobodnej kreacji wielu rownowaznych
rzeczywisto$ci, umozliwiajagc podejmowanie prob 1 popeinianie bledow bez
konsekwencji, moze pomoc w odkryciu mozliwosci zmiany i przebudowy tego, co do
tej pory uznawali$my za pewne i niewzruszone®’. Jak pisze Richard Schechner, zabawa
jest niebezpieczna, poniewaz polega na wyjsciu z siebie, odwroceniu akceptowanych
procedur i hierarchii, dlatego trzeba si¢ czué bezpiecznie, by ja rozpoczaé®®. Frywolne
sceny sg pstryczkiem w nos inwigilujacej homoseksualistow wladzy. Swiadcza o tym,
ze Kisiel i jego towarzysze nie tyle przestali si¢ jej obawia¢ — wiedzieli, ze nie maja
wobec niej sity — ile zyskali pewng §wiadomo$¢ wiasnej pozycji, ktora sprawita, ze

zdecydowali si¢ na prywatng rewolucjg.

Realizujac scenariusze pornograficznych, voyeurystycznych spektakli, ze
wzrokiem wyzywajaco utkwionym w obiektyw aparatu, me¢zczyzni demontujg sile
rezimu, ktory podczas akcji ,,Hiacynt” pozbawit ich szacunku i intymnosci. Obraz
nagiego meskiego ciata jako wyraz homoseksualnego pozadania i rozkoszy, byt w
kulturze wizualnej PRL skazany na negacje. Tabu genitaliow, brzydote i deformacje
meskiego aktu lub ,,usprawiedliwiajace” umieszczanie go w relacji do ciata kobiecego
w sztuce Polski Ludowej, Pawet Leszkowicz ttumaczy zinternalizowang homofobig
patriarchalnego systemu. Antyestetyzm i deseksualizacja meskiego aktu §wiadcza jego
zdaniem o Igku i wyparciu, jak réwniez o probie utrzymania wladzy nad spojrzeniem i
seksualnos$cig obywateli. Jego zdaniem wywrotowy potencjal maja w tym kontekscie
wszystkie manifestacje wizualne identyfikowane z pornografiag, w tym wiazace si¢ z

ekspozycja genitaliow®.

To, jakie tresci zostang uznane za obsceniczne, zalezy od kontekstu w jakim
zostang umieszczone, a takze od tego kto je wykonuje 1 kto oglada. Kisiel, szczegdlnie

po akcji ,,Hiacynt” byt §wiadom, Ze jest na celowniku wtadzy. Sceny, ktére tworzyt sa

% Kisieland (2012), rez. Karol Radziszewski.

% Por. Victor Turner, Body Brain and Culture, ,,Performing Arts Journal”, 10, 2, 1986, s. 31,
https://www.jstor.org/stable/3245611 (07.08.2020).

% Richard Schechner, Zabawa, [w:] Antropologia widowisk, zagadnienia i wybor tekstéw, oprac. Agata
Chatupnik [et al.], Agata Chatupnik [et al.], wyd. 2., Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2010, s. 183.

% Pawel Leszkowicz, Nagi mezczyzna, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 135-138.
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swiadomg prowokacja, u podstaw ktorej lezy przekroczenie cielesno-podmiotowych, a
co za tym idzie systemowych granic. W serii slajdéw Badziewianka mozemy klatka po
klatce obserwowac striptiz w wykonaniu portowej prostytutki. Groteskowa kreacja z
elementdw kobiecej garderoby, firan i kawalkéw znalezionych w domu materiatow
wetknietych niedbale za pas, dobrze oddaje charakter peerelowskiego brikolazu
modowego i taniego blichtru'®. Jednak wizerunki przypominajace drag queens i
aktoréw paryskich cabaret travesti, sa zaskakujace dla schytkowej Polski Ludowej i
mogg by¢ dowodem na to, ze pod powierzchnig zimnowojennej zmarzliny, z Zachodu
na Wschdd przenikaty roznorodne wptywy, ksztattujgc takze nienormatywng kulture
wizualng. Kisiel wspomina, ze w tym czasie w jednym z zagranicznych czasopism
otrzymanych od kolegi marynarza i w kilku filmach widziat me¢zczyzn odgrywajacych
kobiety. Szczegbdlne wrazenie zrobil na nim Kabaret (rez. Bob Fosse, 1972), ukazujacy
nocne zycie Berlina na moment przed dojsciem Hitlera do wtadzy. ,,Boska dekadencja”
kabaretu transwestytow i spro$nej, nieskrepowanej choreografii parodiujacej 6wczesng
polityke i spoteczenstwo, na dtugo zostaty w jego pamieci. Jednak jego kreacje, chociaz
inspirowane filmem Fosse’a, rezygnuja z bezposredniego nasladownictwal®. Autor
sesji przyznaje, ze nie chodzito mu o stworzenie profesjonalnego spektaklu drag
queen®®. Mimo to, odwolanie si¢ wizerunku wampa, demonicznej kobiety, ktora
potrafi wykorzysta¢ swojg seksualng site jako orez do walki o wilasny interes, wydaje
si¢ by¢ znaczace. Wywrotowy potencjat sesji Kisiela tkwi nie tylko w tym, co dzi$
nazwaliby$Smy cross-dressingiem, czy w bezposrednim obrazowaniu genitaliow, ale w
korzystaniu z tych dzialah ze $wiadomosciag ryzyka bycia obserwowanym.
Przekroczenie polega tu na zgodzie na catkowitg widzialno$¢ zakazanej rzeczy. Kisiel
ijego przyjaciele nie mieli dostepu do ciemni i nie byliby w stanie wywota¢ kolorowych
fotografii samodzielnie. Musieli przysta¢ na to, ze kto§ obcy zobaczy ich zdjecia i
zaryzykowac, ze ich wyda. Perwersyjna transparentno$¢ laczy z tu z obscenicznoscia.
Obsceniczno$¢ w swojej bezposredniosci i1 absolutnej widzialno$ci znosi rdéznice
miedzy znaczacym i znaczonym, przez co burzy bezpieczny dystans miedzy obrazem i

odbiorca. Domowe otoczenie sesji zaciera granice mi¢dzy Zyciem a kreacja, ciatem a

100 Ciekawa analize dziatan Kisiela w kontekscie mody schytkowego okresu PRL proponuje Agata
Zbhorowska, zob. Agata Zborowska, Przebieranki, http://re-sources.uw.edu.pl/reader/w-kisielandzie/,
(04.05.2020).

101 O filmowych inspiracjach Ryszarda Kisiela mozna postucha¢ w aneksie wizualnym do tej pracy,
zob. Weronika Ortowska, Szafa, 2020.

102 Kisieland (2012), rez. Karol Radziszewski.
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jego reprezentacja, pozadaniem a opowiescig o nim. Prowokacyjne spojrzenie modela
zmienia voyerystyczng przyjemno$¢ w niepokoj. W  kontek$cie sytuacji
homoseksualistdw w Polsce latach 80., obscenicznos¢ zwigzana z obnazeniem tego, co
wyparte ma emancypacyjny potencjal. Staje si¢ dumng afirmacja ciala, nie tylko
sprzeciwia si¢ ograniczeniom narzuconym przez normatywne spoteczenstwo, ale w
swojej bezposrednio$ci rzuca wyzwanie patrzgcym, zmuszajac ich do konfrontacji ze

stworzonymi przez kulture uprzedzeniami'®,

»lnne przestrzenie”

W ten sposob bawiono si¢ nie tylko w jednym gdanskim mieszkaniu. Rozméwcey
Tomasza Basiuka i Krzysztofa Zablockiego takze wspominaja przyjecia, podczas
ktorych przebierano si¢ w damskie ubrania lub tworzono improwizowane kostiumy ze
znalezionych elementéw domowego wyposazenia. Basiuk przytacza opowies¢ jednego

Z MezCzyzn:

»---W takim mieszkaniu, u cioci powiedzmy, mozna bylo, jak si¢ towarzystwo juz

rozbawito, napito wodki czy wina, zdja¢ firanke, nie wiem, recznik frotte, zrobi¢ z niego jakis

turban, przypiaé¢ do tego kwiaty i juz powstawala jaka$ niby kreacja1%,

Zabawa za zamknietymi drzwiami, w waskim gronie ,,wtajemniczonych”, mogta
sta¢ si¢ szansg do nieskrgpowanego eksplorowania wtasnej tozsamosci. Johan Huizinga
pisal, ze jej wyjatkowy status powstaje w atmosferze tajemnicy. Zabawa pozwala
stworzy¢ miejsce obarczone szczegdlnymi znaczeniami, w ktorym uczestnicy, wyrwani
na chwile z pospolitej rzeczywistosci, funkcjonujag wedle praw innych niz te na
zewnatrz!®. Przez czas trwania zabawy wyrazna staje si¢ granica ,,my” —,,oni”, miedzy
wtajemniczonymi i wszystkimi poza, co ma szczeg6lne znaczenie dla integracji grupy
1 budowania poczucia wspolnotowosci. Odrgbnos¢ 1 tajemniczo$¢ zabawy
najwyrazniejsza jest w przebraniu. Maska lub kostium sprawiaja, ze cztowiek nie tylko
gra, czy udaje, ale na chwile jest kim§ innym. Dawniej, w karnawale miato to
szczegblny, oczyszczajacy charakter — przebranie, to znaczy odnowienie odziezy i

postaci spotecznej, bylo jednym =z obowigzkowych elementow ludowego

108 Na temat krytycznego i emancypacyjnego potencjatu nagosci zob.: Alicja Muller, Miedzy sceng a
obscengq. O krytycznym potencjale nagiego ciata, ,,Didaskalia”, 150, s. 33-41,
https://www.ceeol.com/search/article-detail ?2id=765455, (03.06.2020).

104 Tomasz Basiuk, Od niepisanej umowy... op. cit., s. 42.

105 Johan Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédio kultury, [w:] Antropologia widowisk op. cit., s.
153.
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$wietowanial®. Norbert Schindler pisat, ze w ostatkowym szalenstwie spoteczenstwo
,dokonuje zbiorowej autoinscenizacji, wychodzac z zatozenia, ze wszystko mogtoby
byé zupehie inaczej”!?”. Zdaniem badacza jest to bowiem $wieto wszystkich
sprzeczno$ci, ktére chwali ,,wesola wzglednosé istnienia”'%. Podobne znaczenia
mozna znalez¢ w przebierankach podczas prywatek. Swobodny, towarzyski charakter
spotkan dawat bawigcym si¢ okazje do wyprobowania rdl 1 masek, diametralnie innych
od tych, z ktorymi utozsamiali si¢ na co dzien. Czasem maska wigcej odkrywa niz
zaslania, moze bowiem pomoéc uwolnié to, co wyparte i ukryte!®. Co najwazniejsze,
pozwala zaryzykowaé bezpiecznie, w ramach zartu, bez konsekwencji. Jednak, jak
wskazuje Tomasz Basiuk, w tych drobnych towarzyskich eksperymentach moze tkwi¢
protopolityczna sita: dzigki nim cztonkowie spoteczno$ci homoseksualnej badali i

rozwijali sposoby ekspresji wtasnej homoseksualnej tozsamosci a takze rozmawiali 0

niej, tworzac jednoczesnie wspolny jezyk*°.

Atmosfera zabawy znoszaca na moment prawa obowigzujace na zewnatrz
zmienita plan zdjeciowy Kisiela w przestrzen heterotopiczng. Heterotopia, termin
ukuty przez Michela Foucaulta, oznacza spoleczng i przestrzenng nisze, krytyczna
wobec hegemonicznego porzadku. Heterotopia jest w rozumieniu autora Historii
seksualnosci, rodzajem skutecznie odgrywanej utopii, w ktdrej inne rzeczywiste
miejsca, ktore mozna znalez¢ w danej kulturze, sg jednocze$nie reprezentowane,
kwestionowane i odwracane!'!. Lustrzane odbicie otaczajacego $wiata, ktore powstaje
w takiej ,,innej przestrzeni”, umozliwia budowanie nowych senséw 1 alternatywnych
narracji. Podobnie jak berlinski ,,Kit Kat Club”, gltowne miejsce akcji Kabaretu (1972)
Boba Fosse’a, stal si¢ krzywym zwierciadlem dla faszyzujacego si¢ spoteczenstwa
Republiki Weimarskiej, tak sesje fotograficzne w gdanskim mieszkaniu groteskowo
odzwierciedlaly rzeczywisto$§¢ PRL. ,,Chcemy porno a nie ORMO, wiwat homo precz

ZOMO”. To kultowe hasto na jednym ze slajdéw w kilku stowach oddaje istote dziatan

196 Michait M. Bachtin, Ludowe formy $wiat karnawatowych, [w:] Antropologia widowisk op. cit., s.
379.

197 Norbert Schindler, Karnawat Kosciot i ,, swiat na opak”. O funkcji kultury Smiechu w XVI w., [w:]
Idem, Ludzie prosci, ludzie niepokorni... Kultura ludowa w poczgtkach dziejéw nowozytnych, tham.
Barbara Ostrowska, Warszawa 2002, s. 195.

198 Norbert Schindler, Aspekty historyczno-antropologiczne teorii karnawatu, [w:] Antropologia
widowisk op. cit., s. 398.

109 | bidem.

110 Tomasz Basiuk, op. cit., s. 42.

111 Zob. Michel Foucault, Of Other Spaces, Heterotopias, trum. Jay Miskowiec, Foucault.info,
https://foucault.info/documents/heterotopia/foucault.heteroTopia.en/, (02.08.2020).
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Kisiela i jego przyjaciot. Ich groteskowo$é jest wyrazem krytycyzmu spotecznego i
duchowej niezaleznosci, dzigki ktorym zrodia leku uczyniono przedmiotem zabawy,

aby przezwyciezy¢ je $miechem.
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Rozdzial 3.
Podsumowanie

Nawet krotka analiza twoérczosci Tomasza Machcinskiego i Ryszarda Kisiela
pozwala zauwazy¢ jak wiele znaczen mogg nie$¢ ich gry z tozsamoscig. Przybieranie
roznych masek moze by¢ formg autoterapii i ucieczki od wiasnych kompleksow 1 leku.
Ten aspekt kreacji jako porzucenia wtasnej tozsamosci i poszukiwania innej, blizszej
swoim marzeniom, wydaje si¢ realizowa¢ Machcinski. Takze Kisiel wspominajac, co

motywowalo go do przebieranek, mowit:

, Lo takie zadanie prawie ze aktorskie — by¢ czyms$ lepszym niz si¢ wiodto [sic] w
prawdziwym zyciu. To tworzenie sobie jakiego$ takiego lepszego $wiata, na krotki czas, w
ograniczonej przestrzeni... Moze to zabrzmi schizofrenicznie, ale wiele osob chce sobie

stworzy¢ taki wiasny $§wiat — w stylu glamour wiasnie. Jedni uzywaja do tego kostiumow

scenicznych, inni kostiuméw plci przeciwnej [...]"2

W sesjach obu tworcéw wyraznie widoczne sg przyjemno$é czerpana z procesu
tworczego. Radosne improwizacje przed kamera uwalniajac ciato modeli, pomagajg im
wyzwoli¢ wlasng nienormatywng tozsamos$¢ spod presji otoczenia. Obserwowanie
swojej zmieniajacej si¢ z czasem cielesnosci i ciggle badanie jej istoty, stanowito dla
Machcinskiego punkt wyjscia do trwajacej od ponad pdét wieku opowiesci o
réznorodnosci form, jakie moze przyjac cztowiek. Jego kampowe, groteskowe , nieco
»przegicte” Kreacje,, nie wySmiewaja, ale przeciwnie majg w sobie duzo czutosci i
akceptacji, wobec tego co ludzkie i utomne. Dla Kisiela ,,wybuch wlasnej tozsamosci”,
jaki nastgpit podczas sesji, stal si¢ jednocze$nie prywatng rewolucja przeciwko
dyskryminujagcemu porzadkowi. Artystyczne i pornograficzne spektakle byty
swiadomg prowokacja, u podstaw ktorej lezato przekroczenie cielesno-podmiotowych,
a co za tym idzie systemowych granic. W realiach, ktore nie pozwalaty na gltosny op¢r,
byly niemym protestem przeciwko ograniczeniom narzuconym przez normatywne

spoteczenstwo oraz represjom wladzy.

Zabawa za zamknigetymi drzwiami lub w waskim gronie ,,wtajemniczonych”,
mogla sta¢ si¢ szansg do swobodnego eksplorowania wiasnej tozsamosci.
Eksperymenty, ktorych $wiadkiem bylo jedynie oko kamery lub zaprzyjaznionego

fotografa, pozwalaly zaryzykowaé bezpiecznie, bez konsekwencji. Mimo pozornej

112 7ob. Aneks wizualny do tej pracy. Weronika Ortowska, Szafa, 2020
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niefrasobliwosci, te drobne dziatania umacniaty tworcow. W dumne;j afirmacji me¢skiej
nago$ci mozna znalez¢ echa buntu. Obnazenie tej sfery, zupelnie wypartej przez
pruderyjna kultur¢ PRL moglo mie¢ emancypujacy potencjat. Sktanialo tworcow do
badania swoich ograniczen i przekraczania ich. Stawiatl takze wyzwanie przed widzami,

zmuszajgc do konfrontacji z wlasnymi uprzedzeniami.

Kreacje Machcinskiego 1 Kisiela sg afirmacjag wzglednosci istnienia. Nie
poprzestaja na badaniu i ekspresji wlasnego ,,ja”, ale przyjmuja i twdrczo przetwarzajg
funkcjonujace w kulturze wzorce. Tworzac alternatywne wersje siebie, demaskuja
performatywnos$¢ wszelkich rél spotecznych i1 tozsamos$ci. Ich dziatania ujawniajg
konflikt pomiedzy ,,rzeczywista” tozsamos$cig artysty a ,,sztuczng” tozsamoscia, ktora
przyjmuja podczas performansu. Tozsamo$¢ sprowadzona do roli estetycznego
fenomenu staje si¢ plynnym, niepokojaco nietrwaltym bytem. Jej silg jest
nieuchwytnos¢, ale w walce o wolno$¢ do wyrazania wtasnej odrgbnosci jest raczej
taktyka obronng niz strategia ataku. Nie mylitabym jej jednak z dobrowolnym
eskapizmem — §wiadczy o $wiadomosci wlasnej pozycji i pozwala przygotowac si¢ do

dalszego dziatania.
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