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Miejmy oczy szeroko zamknigte
BLUS Keep our eyes wite Shut

Zapraszam wszystkich do obejrzenia dwunastej juz
edycji wystawy Coming Out Najlepsze Dyplomy ASP
w Warszawre. Z kazdym rokiem przybywa swietnych
projektéw, konkurencja jest duza, a wybér tych najlep-
szych z najlepszych jest niezwykle trudny.

Coming Out to wydarzenie pod wieloma
wzgledami unikalne i niezwykle wazne — nie tylko
z perspektywy naszej spotecznosci akademickiej, ale
tez jako rodzaj przeciwwagi dla codziennego szumu
i powszechnego nattoku miatkich obrazéw.

Dla wiekszosci artystéw bioracych udziat
w Coming Out ta wystawa jest pierwsza prezentacja
ich twérczosci na tak duza skale, wyjatkowa okazja do
pokazania sie szerokiej publicznoéci poprzez prace
podsumowujace lata intensywnego wysitku i nauki.
To takze sposobnosé do zatrzymania, moment re-
fleksji. Mysle, ze tytut wydarzenia swietnie oddaje
ducha tej imprezy — to nie wyjscie z ukrycia, chodzi
raczej o swoiste przesfanie, ujawnienie $wiatu praw-
dy, istotne przezycie mogace w przysztosci stanowié
wazng czeéé fundamentu wspétczesnej kultury wi-
zualnej. Kazdego roku ogladajac Coming Out i efekty
pracy studentdw orazich promotoréw, czujq wzru-
szenie oraz dume.

Olga Tokarczuk w swoim wyktadzie noblowskim
wspomina o nadmiarze (hacechowanym pejoratywnie)
typowym dla naszej kultury wizualnej. Cho¢ wykfad
polskiej noblistki dotyczyt literatury, sposobdw narracji
i opowiadania o $wiecie, to znalazto sie tam bardzo
duzo uwag na temat roli obrazu i jego funkcji w opo-
zycji do stowa. Pisarka konstatuje, ze obecnie mamy
do czynienia z zalewem obrazéw zlych lub nadmiernie
krzykliwych. Obrazy we wspéfczesnej kulturze wizual-
nej coraz czesciej bazuja na matrycach cyfrowych, przy
czym owo odbicie rzeczywistosci jest nie tyle pozorne,
co wrecz pozorowane. Obraz staje sie coraz bardziej
autonomiczny, coraz bardziej traci swa mimetycz-
na funkcje, nie jest juz odbiciem rzeczywistosci, ale
jej cyfrowym wariantem. Ponadto kopie sa tyle razy
powielane, ze nie sposéb odréznié¢ ich od oryginatu
i wrecz staja sie z nim tozsame.

I would like to invite everyone to view the 12th edition
of the exhibition Coming Out Best Degree Preces of the
Academy of Fine Arts in Warsaw. The number of great
designs increases every year, the competition is fierce,
and choosing the best of the best s extreme|y difficult.

Coming Outis a unique and very important event
in many respects — not only from the perspective of
our academic community, but also as a sort of coun-
terbalance for the everyday noise and the common
accumulation oFsuperﬁcia\ images.

For most artists taking part in Coming Out, this
exhibition is the first presentation of their works on
such a large scale, an exceptional occasion to present
themselves to the general public by means of works
summarising years of intense effort and learning, It is
also an opportunity to stop, a moment of reflection.
I think that the title of the event perfectly reflects its
spirit—itis not coming out of the dark, but rather a sort
of message, revealing the truth to the world, communi-
catinga sigmﬁcant experience that may bean important
part of the foundation of contemporary visual culture
in the future. Every year, watching Coming Out and the
results of work of students and their supervisors, | feel
moved and proud.

In her Nobel lecture, Olga Tokarczuk mentions
the overabundance (in a pejorative sense) that is typical
of our visual culture. Although the lecture of the Pol-
ish Nobel Prize winner was mainly about literature and
the methods of narration and teHing about the world,
it abounded in remarks about the role of the image
and its function in opposition to the word. The writer
concludes that we face a deluge of bad or excessively
loud images today. Images in modern visual culture are
increasing\\/ often based on digita| sensors; however, this
reflection o{reahty is not so much apparentas artificial.
The image becomes more and more autonomous and
gradually loses its mimetic function; itis a digital variant
of reality rather than its reflection. In addition, copies
are reproduced so many times that it is impossible to
tell them from the original and they become almost
identical to it.

Paradoksalnie to my sami skazujemy sie na bfa-
dzenie po manowcach. Problem nie polega na tym, ze
obrazy, ktérymi jestesmy bombardowani na co dzier;, s3
zte. Chodszi o to, ze wobec utraty autorytetdw, szumu
informacyjnego i nastawienia na szybkie konsumowanie
zte obrazy coraz lepiej udaja dobre.

Tokarczuk konkluduje, Ze to nie obraz jest dzisiaj
najwiekszym przeciwnikiem tekstu, lecz inny wymiar
doswiadczania $wiata. Pozorna fatwos¢ docierania do
informacji to przeskakiwanie pewnych elementéw fan-
cucha poznawczego. Kredyt zaufania, jaki dajemy ob-
razom, majac w pamieci ich mimetyczne korzenie, to
mozliwo$é omytki.

Roland Barthes w swojej ksiazce Swiatto obrazu
piszac o kinie, zwrécit uwage na pewien dyskomfort —
ekran narzuca odbiorcy szybka i intensywna konsumpcje
(jest ,przymuszony do ciaglej zartocznodci®). Ciekawe, ze
ta uwaga jest niezwykle aktualna nie tylko w odniesieniu
do kina, ale w ogdle do wspdtczesnego ,ekranu” w ca-
tym tego stowa znaczeniu. Obecnie mamy bowiem do
czynienia ze zjawiskiem polegajacym na tym, ze obrazy,
z istoty swej statyczne, zostaty wprawione w przymu-
sowy, nieustanny ruch — podlegaja przewijaniu, zmie-
nianiu, klikaniu.

Tegoroczny Coming Out jest szczegélny, ponie-
waz zaréwno gtéwny okres powstawania prac dyplo-
mowych, jak i wystawa przypadaja na okres pandemii —
przymusowa izolacja i dystans spoteczny odcisnety
swoje pietno na cate] naszej spotecznosci akademickiej,
zmuszajac nas do wielu przemysler na temat tego, co
my artysci mozemy czy tez powinnismy uzewnetrzniac,
pokazywac. W tym kontekscie tym bardziej sie ciesze, ze
doszlo do realizacji tak wyjatkowego projektu jak Coming
Out i ze prace naszych dyplomantéw maja szanse zaist-
nie¢ na zewnatrz, poza czterema $cianami okreslajacymi
przestrzer domu, pracowni, uczelni.

Miejmy oczy szeroko zamkniete.

Paradoxica”y) it is us who sentence ourselves to
stray. The problem is not that the images bombarding us
every day are bad. Now, when we are confronted with
the loss of role models, the information noise and the
fast consumption menta“t\/) bad images pretend to be
good more and more successfully.

Tokarczuk concludes that today the biggest op-
ponent of the text is not the image but another di-
mension oFexperiendng the world. The apparent ease
owfgetting information means the skipping of certain
parts of the cognitive chain. The trust that we put in
images, bearing in mind their mimetic roots, means
the possibility of error.

Writing about cinema in his book Camera Lu-
cida, Roland Barthes drew attention to a certain kind
of discomfort — the screen imposes fast and intense
consumption on the recipient (who is forced to devour
things continuously’). Interestingly, this remark is highly
topical not only with regard to cinema but also to the
modern ‘screen’in the full sense of the word. Today, we
can see that essentia”y static images have been setin
forced continuous motion — they are scrolled, altered
or clicked.

This year's Coming Outis special because both the
main period of creation of the degree pieces and the
exhibition coincide with the pandemic —forced isolation
and social distamcing have left their mark on our entire
academic community, causing many reflections on what
we as artists can or should reveal and show. In this con-
text, | am all the more happy that the exceptional Com-
ing Out project has been successfully accomplished and
thatthe degree pieces of our graduates have a chance to
mark their presence outside the four walls determining
the space of the home, studio and university.

Let us keep our eyes wide shut.

prof. Btazej Ogtoja
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Przekraczajmy granice talentu

Pamietam pierwsza wystawe Coming Out z 2009 roku

i kazda kolejna jej odstone w nastepnych latach, czesto

w nowym, zaskakujacym entourage’u, stanowigcym

doskonate tto prezentacji najlepszych dokonar na-
szych dyplomantek i dyplomantéw.

Dzi$ Coming Out jest wizytéwka Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i na state wpisat sie do
kalendarza stotecznych wydarzen kulturalnych. Od
lat z sukcesem przyciaga nie tylko mtodziez, ale tak-
ze zewnqtrznych interesariuszy, rownie wainych dla
Uczelni, jak i naszych absolwentek i absolwentéw.

Wystawa prezentujaca najlepsze prace dyplo-
mowe powstate w roku akademickiego 2019/20 jest
wyjatkowa pod wieloma wzgledami. Dowodzi $wia-
domosci sytuacji pandemii i wytrwatosci jej uczestni-
kéw, a przede wszystkim przekonuje o ich niezaprze-
czalnej pasji tworzenia oraz o potrzebie doskonalenia
artystycznego.

Wyksztatcenie twércy niezaleznego i oryginal-
nego, ktéry nie ulega szarej rzeczywistosci rynku pracy,
graniczy teraz niemal z cudem. Jestem przekonana, ze
udziat w tej wystawie wyzwo|i w Was site, aby przejac
wiladze nad terazniejszoscia poza murami Uczelni. To
Wy bedziecie wyznaczaé trendy, ksztattowaé prze-
strzen, poprzez sztuke méwié o rzeczach waznych
dla ludzkiej egzystencji i zwracaé uwage odbiorcéw
naistotne dla Was tresci. Jesli nie mozemy wptynaé
stowem na to, co sie dzieje na $wiecie, pozostaje jesz-
cze komunikat materialny poprzez sztuke i Wasze mul-
tidyscyplinarne dziatanie, poniewaz sztuka tez mozna
walczyé i zmieniad rzeczywistos¢ na lepsze.

Podczas studiéw kazdy realizowany projekt
przyblizat Was do obecnego sukcesu. Rady Progra-
mowe poszczegélnych Wydziatéw uznaly Wasze pra-
ce dyplomowe za godne szczegélnej nagrody, a ich
prezentacja na wystawie zapewni zwrocenie uwagi na
dokonania mtodego srodowiska artystycznego, o kté-
rym warto glosno moéwié.

Drogie Absolwentki i drodzy Absolwenci, do-
taczyliscie do grona wychowankéw warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, cieszacej sie chlubna

et S cross the bounds of talent

I remember the first Coming Out exhibition in 2009
and each of its successive versions in subsequent years,
often in a new surprising entourage that forms a fine
background for the presentation of the best achieve-
ments of our graduate students.

Today, Coming Out is a showpiece of the
Academy of Fine Arts in Warsaw and has become
a permanent part of the calendar of Warsaw cultural
events. For years it has attracted the attention of not
only young people, but also of external stakehold-
ers of equal importance for the Academy, as well as
our graduates.

The exhibition presenting the best degree pieces
created in the academic year 2019/20 is unique in many
respects. It proves the awareness of the pandemic
situation and the perseverance of its participants and,
above all, convinces us about their indisputable passion
for creation and their need for artistic improvement.

Developing an independent and unique artist
who does not yield to the harsh reality of the labour
market is almost a miracle today. | believe that the
participation in this exhibition will provide you with the
strength to take control of the present reality outside
the Academy. It is you who will set the trends, shape
the space, speak of important aspects of human life
through art and draw the recipients’ attention to the
contents that you find important. If our words cannot
influence the course of events in the world, another
solution is material communication through art and
your multidisciplinary action, because art is also a way
of fighting and changing reality for the better.

Each project pursued during studies brought
you closer to the present success. The Programming
Boards of Faculties found your degree pieces worthy
of special distinction, and their presentation at the
exhibition will certainly draw the attention of the public
to the achievements of the young artistic circle, which
deserves wide recognition.

Dear Graduates, you have jomed acircle of the
alumni of the Warsaw Academy of Fine Arts, which
has a proud tradition of over 100 years. Your degree

ponadstuletnia tradycja. Wasze prace dyplomowe
stanowig obraz ksztatcenia na Uczelni i éwiadcza
o kompetencjach jej pedagogéw.

Gratuluje Wam wysitku wiozonego w przygoto-
wanie dyploméw i docenienia. Zycze Wam, aby plon
wyniesiony z Uczelni i wyréznienie w postaci udzia-
tu w wystawie Coming Out przetozyty sie na kolejne
sukcesy artystyczne i niestabnaca energie odkrywania
i przekraczania granic. Jestescie swiadectwem tego, ze
EDUKACJA ARTYSTYCZNA ma sens, za co serdecz-
nie Wam dziekuje.

pieces reflect the level of education at the Academy
and testify to the competences of their teachers.

| congratulate you on the effort that you put
in the preparation of your degree pieces and on the
appreciation of this effort. My wish to you is that the
fruits of your studies at the Academy and recognition
in the form of participation in the Coming Out exhi-
bition translate into further artistic successes and the
unremitting energy of discovering and crossing borders.
You testify to the fact that ARTISTIC EDUCATION
makes sense, for which | am sincerely grateful to you.

dr hab. Eamlgagsv Kowwj}e\ﬁvs@%,c elg?ar'o?. Liczelni

rorektor ds. studenckic

Dr hab. Barbara Kowglewska

leputy Rector
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Dwunasta edycja
lwellth edition

Wystawa Coming Out Najlepsze Dyplomy ASP w War-
szawre odbywa sie juz po raz dwunasty. Dla nas, pe-
dagogéw i studentdw, to co roku okres refleksji nad
tym, czy mtode pokolenie artystdw i projektantéw
wypracowato swéj przekaz adekwatny do czaséw,
w ktérych zyje. Chlubg warszawskiej Akademii byto
i jest pomaganie studentom w szukaniu wasnej wypo-
wiedzi artystycznej i akceptowanie ich wybordw. Jeli
przesledzimy losy nie tylko blisko trzystu piecdziesie-
ciu dotychczasowych uczestnikéw Coming Out, ale
wszystkich absolwentéw z ostatnich jedenastu lat, to
stwierdzimy, ze wielu z nich zaistniato jako artysci lub
projektanci. | to oni wspétuczestnicza w budowaniu
przekazu mtodego pokolenia.

Wystawa Coming Out to dokonany przez Rady
Programowe poszczegélnych Wydziatéw wybér naj-
ciekawszych dwudziestu dziewieciu dyploméw po-
wstatych w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Na wystawie pokazywane sa dokonania artystyczne,
projektowe, konserwatorskie opuszczajacych mury
Akademii absolwentdéw. Jednym z gtéwnych celéw
Coming Out jest umozliwienie dotarcia do jak najszer-
szych kregéw widzdw, to powinnos¢ uczelni wobec
jej wychowankéw. Dlatego tradycyjnie i symbolicznie
pokaz odbywa sie poza murami ASP. W tegorocznej
edycji mamy przyjemno$¢ prezentowaé dyplomy
w przestrzeni Konesera na warszawskiej Pradze.

Dotychczasowe edycje wystawy wzbudza-
ty ogromne zainteresowanie publicznosci, medidw,
a takze studentéw, absolwentéw i pedagogdw. Z roku
na rok wzrastata liczba oséb odwiedzajacych ekspo-
zycje. Coming Out stat sie istotnym i oczekiwanym
wydarzeniem cyklicznym, zajmujacym wazne miej-
sce w kalendarzu imprez artystycznych w Warszawie.
Ten rok jest wyjatkowy, wszystkich bowiem dotyka
pandemia COVID-19, dlatego zachecamy Paristwa
do odwiedzenia wystawy przede wszystkim on-line
(www.comingout.asp.waw.pl).

Dyplomy byty przygotowywane w okresie loc-
kdownu, a ich obrony odbywaly sie czesto na jesieni.
Zrobienie projektu w tak krétkim czasie byto duzym

The exhibition Coming Out Best Degree Pieces of the
Academy of Fine Arts in Warsaw is held for the 12th time.
For us, teachers and students, it is usually a period of
reflection on whether the young generation of artists
and designers has worked out their own message that
is relevant to the times in which they live. The Warsaw
Academy has always taken pride in helping students
find their own artistic expression and accepting their
choices. If we trace the careers of not only nearly 350
participants of all Coming Out exhibitions held so far,
but also all graduates from the last eleven years, we
will find out that many of them have made themselves
aname as artists or designers. And they do participate
in creating the message of the young generation.

The Coming Out exhibition presents the most
interesting 29 degree pieces created at the Academy
of Fine Arts in Warsaw, which were selected by the
Programming Boards of individual Faculties. The ex-
hibition shows the artistic, design and conservation
achievements of graduates leaving the walls of the
Academy. One of the primary goals of Coming Out is
to help them reach the broadest possible audience;
suchis the duty of the Academy towards its graduates.
Therefore, the pieces are shown outside the Academy.
In this year’s edition we are pleased to present degree
pieces in the premises of Koneser in the Warsaw dis-
trict of Praga.

The previous editions of the exhibition have
aroused great interest among the audience and the
media, as well as among students, graduates and
teachers. The exhibition has attracted more and
more visitors every year. Coming Out has become an
important and anticipated cyclic event that occupies
a significant place in the calendar of artistic events in
Warsaw. This year is exceptional because everyone is
affected by the COVID-19 pandemic, so we encour-
age you to visit the exhibition mainly online (www.
comingout.aspwaw.pl).

The degree pieces were prepared during the
lockdown, and many of them were defended this au-
tumn. To realise the project within such a short time

wyzwaniem. Tegoroczna edycja Coming Out zostata
zrealizowana tylko dzieki ogromnemu zaangazowaniu
organizatorow.

Ciesze sie, ze moge po raz kolejny zyczy¢ zaréw-
no uczestnikom wystawy, jak i wszystkim tegorocznym
dyplomantom wszystkiego najlepszego, spetnienia
marzen zawodowych i osobistych.

Chciatbym szczegélnie podziekowad tegorocz-
nym partnerom wystawy, przede wszystkim Minister-
stwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Miastu
Stotecznemu Warszawie za wsparcie naszej imprezy
oraz firmie Koneser za udostepnienie przestrzeni na
ekspozycje.

Wielkie podziekowania kieruje réwniez do oséb,
ktére przyczynily sie do organizacji obecnej edycji
Coming Out.

was a big challenge. This year’s Coming Out owes its
accomplishment only to the huge commitment of
the organisers.

| am happy to have another opportunity to wish
all the best both to participants of the exhibition and
to all of this year’s graduates, and | hope that their
professional and personal dreams come true.

I would especially like to thank this year’s part-
ners of the exhibition, particu|ar|y the Ministry of
Culture and National Heritage and the City Office
of Warsaw for supporting our event and the Koneser
company for having made their premises available for
the exhibition.

Many thanks also to the persons who contrib-
uted to the organisation of this year’s Coming Out
exhibition.

pros. Pawet Nowale

urat

Prof. Pawet Nowak

curator
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Ur.1986. Studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii

Sztuk Pigknych w Warszawie (2015—2020). Gtéwnie po-
rusza sie w dziedzinie malarstwa, cho¢ tworzy réwniez
obiekty przestrzenne i instalacje, ktdre scisle wiaza sie

z jego tworczoscig malarska.

UmnieRaj
Paraliis)e

Born 1986. Studies: Faculty of Painting of the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw (2015—2020). He special-
ises mainly in painting, but he also creates spatial
objects and installations that are closely related to
his painting work.

DYPLOM: V Pracownia Malarstwa; promotor: prof. Wojciech Ciesniewski
DEGREE PIECE: Studio of Painting No. 5; supervisor: Prof. Wojciech Ciesniewski

Chiebak i Trap
Hreaabox and lrap

ANEKS: Pracownia Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych;

promotor: dr hab. Jan Mioduszewski, prof. Uczelni

MINOR DEGREE: Studio of the Principles of Art and Visual Structures;

supervisor: Dr hab. Jan Mioduszewski, Assoc. Prof.

Prezentowane przeze mnie prace sa wynikiem bada-
nia historii mato znanego obozu zagtady KL Soldau,
ktéry miescit sie w Dziatldowie, moim rodzinnym

miescie. Juz tytutowa gra stéw — UmnieRaj — skfania

do refleksji, a prace malarskie i scisle zwiazane z nimi

formy przestrzenne sa przefiltrowanym, przez moje

emocje i przezycia, odczuwaniem tragedii, jaka miata

miejsce w Dziatdowie, w Polsce i na catym $wiecie.
Opowiadajac o lokalnej historii, pragnatem réwniez

odda¢ globalny wydzwick okrucieristwa i nadaé pra-
com uniwersalny charakter. Cykl obrazéw Lebensraum

i obiekty przestrzenne — Chlebaki Trap — odzwiercie-
dlaja nadzieje i strach wieznidw, a takze emocje, ktére

towarzysza nam przy wspomnieniach z czaséw 1l wojny

$wiatowe]. Niepokoje, ktére niestety staja sie aktualne

w XXI wieku, bowiem powrét do faszyzmu, wezesniej

nie do pomyslenia, jest coraz bardziej realny.

The pieces | present are the results of research on the
history of the barely known KL Sondau concentration
camp located in Dziatdowo, which is my home city. The
title pun itself — UmnieRaj [‘Paradise in my place’ vs.
‘Die’] — provokes reflection. Painting works and spa-
tial forms closely related to them are the sensation of
the tragedy that occurred in Dziatdowo, in Poland and
around the world filtered through my emotions and
experiences. Speaking of the local History) | also wanted
to depict the global implications of cruelty and to em-
phasise the universal dimension of the pieces. The cycle
of paintings Lebensraum and spatial objects Breadbox
and 7rap reflect the hope and fear of prisoners and the
emotions associated with memories from the times of
World War 1. The concerns that unfortunately become
valid in the 215t century, because the previously unimagi-
nable return to fascism is becoming more and more real.

+48 604106146

lukaszmalinowski@cybis.asp.waw.pl

Instagram: @look__ash
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Tajny oboz zagtady KL Seldau w Swietle jego

miejsc pamigci i martyrologii
aecret concentration camp KL ooldau in the light
of 1£s memonial and martyrology Sites

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Jan Stanistaw Wojciechowski, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Jan Stanistaw Wojciechowski, Assoc. Prof.

Soldau to niemiecka nazwa miasta Dziatdowo, ktére
w przesztosci nalezato do pafistwa zakonu krzyzac-
kiego, pézniej Krélestwa Prus, aby nastepnie wej$é
w skfad 11 Rzeszy. Po jej klesce w | wojnie $wiatowej
w 1919 roku Dziatdowo przyznano na mocy traktatu
wersalskiego odradzajace;j sie Polsce.

W 1939 roku miasto znalazto sie pod okupacja
niemiecka, a pod koniec tego roku na jego terenie
utworzono tajny obéz zagtady Soldau, w ktérym zgi-
nefo od 12 tys. do 15 tys. 0séb.

Ofiary obozu zakopywano w okolicznych lasach.
Po zakoriczeniu wojny w miejscach masowych mogit
powstaty miejsca pamieci. W latach 60. miasto posta-
wito tam pomniki ku czci pomordowanych. Autorem
pomnikowych rzezb na terenie bytego obozu, lasku ko-
mornickiego i cmentarza komunalnego jest olsztyriski
artysta Ryszard Wachowski. Charakterystyczna cecha
jego prac jest betonowa, azurowana forma.

Obéz miescit sie w dawnych pruskich koszarach,
ktdre istnieja po dzi$ dzier i cho¢ s3 w optakanym sta-
nie, to ocalate mury nadal pamietaja.

Soldau s the German name of Dziatdowo —a town that
once belonged to the Teutonic State, the Kingdom of
Prussia and the German Empire. After the defeat of
the latter in World War |, Dziatdowo was granted to
the recently restored Polish state under the Treaty of
Versailles in 1919,

In1939, the town was under German occupation;
atthe end of this year, the secret Soldau concentration
camp was established there, in which 12,000 to 15,000
people died.

Victims were buried in the nearby forests. After
the war, memorial sites were established in mass grave
areas. In the 1960s, the town erected monuments in
memory of the victims. Memorial sculptures in the
former camp, the Komornicki forest and the munici-
pal cemetery were made by the Olsztyn artist Ryszard
Wachowski. His works are characterised by a concrete,
openwork form.

The camp was located in the former Prussian bar-
racks that still exist today; although they are in a deplora-
ble condition, the walls that have survived still remember.

-

1. Lebensraum xx1, technika mieszana, 130 x 190 cm

1. Lebensraum xxi, mixed media, 130 X 190 CM

2. Lebensraum xxii, technika mieszana, 140 x 200 cm

2. Lebensraum xxil, mixed media, 140 x 200 cm
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3. Lebensraum I, technika mieszana, 150 x 220 cm

3. Lebensraum 11, mixed media, 150 x 220 cm

4. Lebensraum xi1, technika mieszana, 9o x 220 cm
4. Lebensraum Xil, mixed media, 9o x 220 cm

5. Lebensraum xxiil, detal
s. Lebensraum xxi1, detall

6. Lebensraum xxill, technika mieszana, 110 x 180 cm
6. Lebensraum xxi11, mixed media, 110 x 180 cm
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tukasz Malinowski dat sie poznaé jako zaskakuja-
cy w swym mysleniu i dziataniu cztowiek i artysta.
W okresie studiéw bliskie mu byly idee i znakowania
malarstwa lat szes¢dziesiatych, interesowali Go tacy
malarze jak Dubuffet, Burri, Soulage.

Swéj dyplom osadzit w tragedii meczenstwa
wieznidw hitlerowskiego obozu zagtady z okresu
Il wojny $wiatowej — Durchgangslager Soldau, ktéry
hitlerowcy zbudowali w jego rodzinnym Dziatdowie.
Prace malarskie maja charakter abstrakcyjnych pél,
w wymowie — obszaréw unicestwienia, nicoéci. Na
nich gdzieniegdzie pojawiaja sie niewielkie ryty wyra-
zajace beznadziejnosé i strach przed zabdjcza $miercia;
plastycznie kojarzace sie ze znakami paleolitu.

Niezwykle wymowny aneks do dyplomu ze
Struktur Wizualnych Malinowski wykonat pod kierun-
kiem dr. hab. Jana Mioduszewskiego; kromki chleba za-
kopane w piasku widoczne w Jego realizacji — w prze-
kroju pionowym - najtrafniej oddaja prawde pomocy
w ratowaniu zycia.

W obrazach tukasza Malinowskiego od dawna zwra-
cat moja uwage wydrapany krzyk. tukasz nosi w so-
bie trudne przezycia. Na roku dyplomowym zaczat
pracowaé z zagadnieniem pamieci Il wojny swiato-
wej. Rozmawialismy o tym, jak nie sptaszczy¢ histo-
rii. Jak dotrze¢ do prawdy czasu, zarazem dochodzac

do whasnego glosu. Poprzez miejsce, materiat, dotyk.
Szczesliwie tukaszowi udato sie sprowadzi¢ historie
do doswiadczenia. W czasie pracy nad aneksem ze

Struktur Wizualnych zaczat widzied i czué élady. Za-
interesowat sie Durchgangslager Soldau — hitlerow-
skim obozem przejsciowym w Dziatdowie, swym ro-
dzinnym mieécie. W tym obozie gineli Polacy i Zydzi.
Obozowi poswiecony jest obiekt Chlebak, w ktérym

autor metaforycznie ukazuje mieszkaricéw Dziatdowa

ratujacych wieznidw od smierci gtodowej. Wiezniowie

budowali drogg, a mieszkaricy noca na terenie budo-
wy zakopywali chleb. Instalacja 7rgp, druga realizacja

Malinowskiego, jest poswiecona Zagtadzie. Odnosi sie

do historycznej fotografiiz Umschlagplatz.

18

tukasz Malinowski proved to be a man and artist who
thinks and acts in a surprising way. During his studies,
he felt close to the ideas and signs of the painting of the
1960s; he was interested in such painters as Dubuffet,
Burri and Soulage.

His degree piece is embedded in the tragedy of
the martyrdom of prisoners of Durchgangslager Sol-
dau — the extermination camp that the Nazis built in
his hometown of Dziatdowo during World War 11. The
painting works take on the character of abstract fields,
representing areas of annihilation and nothingness. In
some places, they contain small engravings expressing
hopelessness and fear of destructive death; visually they
resemble signs of the Paleolithic Era.

Malinowski made a very meaningful annex to the
diploma from Visual Structures under the direction of
Dr hab. Jan Mioduszewski; the slices of bread buried
in the sand visible in its vertical section are the best
illustration of the truth of help in saving life.

prof. Wojciech (&r%%l.lwgyglé}:h Ciedniewski

A scrawled shout has grabbed my attention in tukasz
Malinowski’s paintings for a long time. tukasz carries
difficult experiences within himself. In his degree year,
he began to work on the topic of the memory of World
War II. We talked about how not to flatten history. How
to reach the truth of time while managing to assert
one’s own voice. Through the place, material and touch.
Fortunately, tukasz managed to reduce history to ex-
perience. During his work on the minor degree in Visual
Structures, he began to see and feel the traces. He be-
came interested in Durchgangslager Soldau — a Nazi
transit camp in Dziatdowo, which is his hometown. It
was a camp in which Poles and Jews died. The object
Breadbox, in which the author metaphorically depicts
inhabitants of Dziatdowo rescuing camp prisoners from
starvation, is dedicated to the camp. Prisoners built the
road, and inhabitants buried bread on the bui|ding site
at night. Malinowski’s second project — the installation
Trap —is dedicated to the Holocaust. It refers to a his-
torical photograph from Umschlagplatz.

dr hab. Jan Mioduszewski, prof. Uczelni

Dr hab. Jan Mioduszewski, Assoc. Prof.

7—9. Chlebak
7—9. Breadbox

10. Trap
10. Trap

1. Umschlagplatz (sierpier 1942)
1. Umschlagplatz (August1942)

Zdjecia 710 dzieki uprzejmosci spotw.pl
Photographs 7—10 courtesy of spotw.pl
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Ur.1996. Studia: Wydziat Malarstwa ASP w Warszawie

(2014—2020), Akademie vytvarnych uméni w Pradze

(w ramach programu Erasmus +, 2017/18). Dziedziny

dziatalnosci artystycznej: malarstwo, rysunek, instalacja,
rzezba, fotografia, performans, grafika i wideo. Wysta-
wy indywidualne: Szyf, Kaplica, Warszawa (2018); Migdzy

Swigtami a majowkg, Karrot, Warszawa (2019); Heauy-
wejght||Waga cigzka, Stroboskop Art Space, Warszawa

(2019); Prodrom, Galeria Wizytujaca, Warszawa (2020).
Finalistka konkursu Artystyczna Podréz Hestii (2020).

Prodrom
Prodrome

Born1996. Studies: Faculty of Painting of the Academy
of Fine Arts in Warsaw (2014—2020), Akademie vytvar-
nych uméni'in Prague (under the Erasmus+ program,
2017/18). Fields of artistic activity: painting, drawing, in-
Sta||atiorw; Scu|pture, photograph\/, pencormance, graphic
arts, video. Solo exhibitions: Szyf, Kaplica, Warsaw (2018);
Between holiday and May-day picnic, Karrot, Warsaw
(2019); Heavyweight, Stroboskop Art Space, Warsaw
(2019); Prodrome, Galeria Wizytujaca, Warsaw (2020).
Finalist of the Hestia’s Artistic Trip competition (2020).

DYPLOM: lll Pracownia Malarstwa; promotor: prof. Jarostaw Modzelewski
DEGREE PIECE: Studio of Painting No. 3; supervisor: Prof. Jarostaw Modzelewski

Sztuka poza polem sztuki®

Art out of figld of art®

ANEKS: Pracownia Wiedzy o Dzialaniach i Strukturach Wizualnych;

promotor: dr hab. Jan Mioduszewski, prof. Uczelni

MINOR DEGREE: Studio of the Principles of Art and Visual Structures;

supervisor: Dr hab. Jan Mioduszewski, Assoc. Prof.

Prodrom oznacza zapowiedz katastrofy. Prace inspi-
rowane sa narzedziami rolniczymi i maszynami tortur.
Powtarzajacy si¢ motyw wnetrz nawiazuje do przy-
musowej izolacji zwiazanej z epidemia korona wirusa.

Aneks sktada sie z dwéch filméw z okresu kwa-
rantanny, Okno i Schody oraz wideo /nwazja, doty-
czacego zagrozenia i rozprzestrzeniania sie choréb.
Druga cze$¢ aneksu to cykl kolazy Sztuka poza polem
sztuki®, przedstawiajacych konfrontacje artystki ze
$wiatem spoza $rodowiska artystycznego. Ekspozyciji
towarzyszy brona zebata.

Prodrome means a harbinger of a catastrophe. The works
are inspired by agricultural tools and torture equipment.
The repeating motif of interiors refers to compulsory
isolation related to the coronavirus pandemic.

The minor degree consists of two films from the
quarantine period: Window and Stairs and /nvasion —
avideo concerning the threat and spreading of diseases.
The second part of the minor degree is Ar¢ out of freld
of art® — a cycle of collages that present the artist’s
confrontations with the world outside the artistic circle.

The exhibition is accompanied by a toothed harrow.

+48781390 956
8jelonek8@gmail.com
www.annarutkowska.com
Instagram: @jelonek8
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Metodologia tworzenia systeméw pustych znakow
Methodology of creation of emply Sign SyStems

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Ewa Muszynska

THESIS: supervisor: Dr Ewa Muszyriska

Metodologia tworzenia systemdw pustych znakdw ana-
lizuje proces tworzenia znaczen i interpretacji dzieta
sztuki. Praca rozwaza mozliwosci usystematyzowania
znakéw pozbawionych referencji, znakéw pustych oraz
rozwaza proces edukacji tworzenia takich systeméw.

Methodology of creation of empty sign systems analy-

ses the process of creating senses and interpretations
of a work of art. The thesis deals with the possibilities
of systematising signs devoid of references and empty
signs, and considers the education process regarding
the creation of such systems.

\:

1. cykl Przemoc pomocy, tempera jajowa
i gwasz na papierze, 200 x 300 cm
1. Violence of help cycle, egg tempera

and gouache on paper, 200 x 300 cm
& papen, 3

2. Prodrom, tempera jajowa na pt6tnie, 110 x 150 cm
2. Prodrome, egg tempera on canvas, 10 x 150 cm

3. Zagadka bez pokrycia, tempera jajowa na ptdtnie, 10 x 150 cm
3. Groundless riddle, egg tempera on canvas, 110 x 150 cm
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4. Naktuwanie, tempera jajowa na ptétnie, 100 x 130 cm
4. Pricking, egg tempera on canvas, 100 x 130 ¢m

5. Przemoc pomocy, tempera jajowa na ptétnie, 100 x 130 cm
5. Violence of help, egg tempera on canvas, 100 x 130 cm

l'ﬂl IR

WA\ |

6. Brakujgey element, tempera
jajowa na ptdtnie, 100 x 130 cm

6. Missing element, egg tempera
on canvas, 100 x 130 ¢cm

7. Zrenica zta, tempera jajowa na
ptétnie, 100 x 130 cm
7. Pupi/ of evil, egg tempera on

Canvas, 100 X 130 ¢mM
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Likwidacja Paristwowych Gospodarstw Rolnych (PGR)
byta btedem, a juz na pewno btedny byt sposéb jej prze-
prowadzenia. Zle potraktowano ludzi, przestrzen i ziemie.
Twérczo$é Anny Rutkowskiej miesci sie w tej tria-
dzie. Trudno oczywiscie uwazad Jej prace za prébe odku-
pienia bledéw tak zwanej ,transformacji”, ale intelektual-
ny i biologiczny aspekt Jej wysitku pozwala przypomnieé
sobie, ze gdzies mieszkamy i co$ jemy, i zyjemy.
Oszczednymi, ale zdecydowanymi érodkami wy-
razu artystka ustanawia pierwszy plan, a moze dopiero
przedplan, na drodze do uszanowania ziemi i przestrzeni,
nastepne moga by¢ trudniejsze. Jako kobieta rozumie
ziemie lepiej niz mezczyzna, ktdry ja uprawia. Rozumie jej
bdl znoszony w ciszy. Stosujac wytrawny kolor tempery
iintuicyjny, kaligraficzny gest Anna Rutkowska daje nam
lekcje z podstaw kultury — jak z szacunkiem poruszaé sie
w przestrzeni, ktérej podstawa jest ziemia, a ttem niebo.

Anka Rutkowska studiujac na Wydziale Malarstwa, za-
jefa sie performansem. Jej kolejne akcje zapamietatem

jako odwazne i zywiotowe. Na zainteresowanie tym

rodzajem ekspresji wptynety zaréwno dyskusje w na-
szej Pracowni, jak i spotkania z profesorami goscin-
nymi na Wydziale Malarstwa: Aneta Grzeszykowska,
Oskarem Dawickim i Piotrem Janasem. Anna stale

wykorzystuje siebie i tak pracowata whasciwie przez
caty czas odkad sie znamy. Pracuje ze swoimi emo-
cjami, pamiecia i ciatem, traktuje siebie jak modelke,

»robi” autoportrety. Aneks ze Struktur Wizualnych to

cykl fotokolazy pt. Sztuka poza polem sztuki, w ktd-
rych oczywiscie ,wystapita’, oraz instalacja Agrokultura.
Ponadto trzy prace wideo. W tych realizacjach per-
formans stanowi punkt wyjscia; zostat wykonany do
kamery lub obiektywu aparatu. Tytut Szzwka poza po-
lem sztuki jest ztosliwy wobec naduzywanego w jezyku
krytyki idiomu ,pole”. Ujawnia dystans Rutkowskiej do
powagi dziefa. Artystka czesto jest ironiczna, zajmuje
ja absurd. W tym cyklu taczy seksualno$é z maszynami
rolniczymi. Sa w nim echa kultéw agrarnych. W swojej
sztuce Anna Rutkowska ulega impulsom podswiado-
mym, jednoczesnie konstruuje przekaz i potrafi bty-
snaé inteligentnym dowcipem.

6:

The liquidation of the State Agricultural Farms (PGR) was an

error, and the manner of its imp|ementation was certain\y
wrong. The people, the space and the soil were mistreated.

Anna Rutkowska’s works fit into this triad. It is obvi-
ously difficult to regard her piece as an attempt to redeem
the errors of the ‘transformation’ period, but the intellectual
and biologjcal aspect of her effort reminds us that we live
somewhere, eat something and are alive.

Using sparse, but forceful means of expression, the
artist establishes the foreground, or perhaps pre-fore-
ground, on the way to respect for the land and space; fur-
ther grounds may be more difficult to create. Asawoman,
she understands the soil better than the man who cultivates
it. She understands its pain being borne in silence. Using
the seasoned colour of tempera and an intuitive calligraphic
gesture, Anna Rutkowska gives us lessons on the funda-
mentals of culture — how to move with respectin the space
where the soil is the basis and the sky is the background.

prof. Jarostaw, Mqdzelewski...

As a student of the Faculty of Painting, Anka Rutkowska
focused on performance. | remember her subsequent
actions as brave and spontaneous. Her interest in this
kind of expression was influenced both by discussions
in our Studio and by meetings with guest professors at
the Facu\ty of Painting: Aneta Grzeszykowska) Oskar
Dawicki and Piotr Janas. Anna uses herself constant-
\\/ and has been working like that the whole time we
have known each other. She works with her emotions,
memory and body, treats herself as a model, ‘makes’
self-portraits. The minor degree in Visual Structures is
acycle of photocollages Art out of freld of art,in which
she obvious|y ‘acted’, and the installation Agrocu/rure,
In addition, she prepared three video pieces. In these
projects, performance serves as a starting point; it was
made in front of the camera or lens. The title Ar¢ out of
freld of art is malicious towards the idiom ‘field’, which
is overused by critics. It reveals Rutkowska’s distance
towards the seriousness of the work. The artist is often
ironic and preoccupied with the absurd. In this cycle, she
combines sexua|it\/ with farm machines. We can find
echoes of agrarian cultsin it. In her art, Anna Rutkowska
submits to subconscious impulses while building the
message and making witty jokes.

dr hab. Jan Mioduszewski, prof. Uczelni
Dr hab. Jan Mioduszewski, Assoc. Prof.

Sztuka poza polem sztuki©, cykln kolazy, druk cyfrowy na papierze fotograficznym

Art outside the f/’@/c/ ofar[(C\») cyc\e of m co||ages) digita| printon photograph'c paper

8. Chleb z pola, kolaz, 35 x 100 cm
8. Field bread, collage, 35 x 100 cm

9. Warost, kolaz, 40 x s0cm

9. Growth, collage, 40 x 50 cm

2
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Kaja

jejska o

aja W

ielowi

Ur.1987. Studia: Wydziat Sztuki Mediéw (2009—2012)
i Wydziat Malarstwa (2015-2020) Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie oraz Akademija za likovno umet-
nost in oblikovanje w Lublanie (w ramach programu
Erasmus+, 2018). Stypendia: Rektora ASP (2015/16)
i samorzadu Mazowsza (2018 i 2019). Dziedziny dziatal-
nosci artystycznej: malarstwo-reliefy, instalacja. Wysta-
wa indywidualna: Zienia, HOS gallery, Warszawa (2020).

Liemia
farth

Born 1987. Studies: Faculty of Media Art (2009—2012) and
Faculty of Painting (2015—2020) of the Academy of Fine Arts
in Warsaw and Akademijaza likovno umetnostin oblikovanje
in Ljubljana (under the Erasmus+ program, 2018). Scholar-
ships from the Rector of the Academy of Fine Arts (2015/16)
andthe local government of the Mazovia Province (2018 and
2019). Fields of artistic activity: relief painting, installation. Solo
exhibition: £arth, HOS ga”ery) Warsaw (2020).

DYPLOM: V Pracownia Malarstwa; promotor: prof. Wojciech Ciesniewski
DEGREE PIECE: Studio of Painting No. 5; supervisor: Prof. Wojciech Ciesniewski

Halo
fialo

ANEKS: Pracownia Wiedzy o Dzialaniach i Strukturach Wizualnych;

promotor: dr hab. Jan Mioduszewski, prof. Uczelni

MINOR DEGREE: Studio of the Principles of Art and Visual Structures;

supervisor: Dr hab. Jan Mioduszewski, Assoc. Prof.

W swoich pracach podejmuje tematyke relacji czto-
wieka z natura i wszech$wiatem. W dobie antropo-
cenu zapomnieliémy o tym, ze ludzkie istnienie po-
taczone jest nierozerwalnie z fadem nieskorficzonego
kosmosu, idealnie skonstruowang catoscia. Pragne, by
moja sztuka byta wyrazem uswiecenia natury i uniwer-
sum, préba wskazania odbiorcy drogi dotarcia do tego,
co pierwotne, absolutne i odwieczne. Moja twérczosé
jest proba przywrécenia prehistorycznego znaczenia
Ziemi i Kosmosu.

In my works | take up the topics of human relations with

nature and the universe. In the age of the Anthropocene,
we forgot that human existence is inseparably connect-
ed with the order of the infinite Cosmos — an ideally

constructed whole. | want my art to be an expression of
the sanctification of nature and the universe, an attempt
to show the recipient the way to reach what is primal,
absolute and eternal. My works are an attempt to restore

the prehistorical meaning of the Earth and Cosmos.

+ 48731947 437
kajawielo@gmail.com

www.kajawielo.wixsite.com/arts
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Prawdy utajone. Praprzyczyny i metafizyka w polskiej sztuce
nowoczesnej i wspalezesnej na przyktadach tworczosci:
Jadwigi Maziarskiej, Tadeusza Kantora, Stefana Gierowskiego,
Jana Berdyszaka, Teresy Murak oraz Pawfa Althamera

Hiden truths. first causes and metaphysics in Palish moderm and contemporary

art on the example of works by Jadwiga eziarska, ladeusz Kantor, otefan Gierawsk

Jan Derdyszak, leresa Murak and Pawer Althamer

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Piotr Stodkowski

THESIS: supervisor: Dr Piotr Stodkowski

Moja praca poswiecona jest metafizycznym aspek-
tom sztuki XX i XxI wieku. Ma ona na celu ujawnienie

sposobdw docierania do pierwotnej prawdy istnienia

przy uzyciu narzedzia, jakim jest sztuka. Potrzeba na-
pisania tej pracy wynika z podkreslenia whasciwosci

sztuki, ktéra podobnie jak praktyki religijne, obrzedy,
rytuaty pomaga wyzwoli¢ sie z ograniczen ziemskich.
W pracy przedstawiam charakterystyczne dla sztuki

polskiej XX i XxI wieku nurty, zmagajace sie z przekra-
czaniem materialnosci sztuki w kierunku duchowego

doswiadczania i wyrazania rzeczywistosci.

My thesis is devoted to metaphysical aspects of
20th-century and 21st-century art. Itis aimed at revealing
the ways of reaching the original truth of existence by
means of art. This thesis was inspired by the need to
emphasise the qualities of art which, like religious prac-
tices, rites and rituals, helps us break free from earthly
limitations. The thesis presents characteristic trends of
the Polish art of the 20th and 21st century that strug-
gle with transcending the materiality of art towards
a spiritual experience and expression of reality.

1. Krgg XCVII, technika mieszana na sklejce, 150 x 150 cm

1. Cirele XCVI/, mixed media on plywood, 150 x 150 cm
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2.,7. Widok wystawy Ziemia
2,7 View of the exhibition Farth

3. Krgg XC1v, technika mieszana
na sklejce, 150 x 150 cm

3. Cirele XC1v, mixed media

on plywood, 150 x 150 cm

4. Krgg xcv, technika mieszana

na sklejce, @ 150 cm (z oprawa)

4. Circle xcv, mixed media on plywood,
@150 cm (including frame)

5. Krgg XCix, technika mieszana
na sklejce, 150 x 150 cm

s. Circle xC1x, mixed media

on plywood, 150 x 150 cm

6. Krgg xciv, detal
6. Circle xciv, detall

—
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Pani Kaja Wielowiejska stworzyta dyplom spéjny, jed-
noznaczny w swej wymowie i plastycznie jednorodny.
Czarne zréznicowane powierzchnie, majace swe zrédfa

w réznych materiach natury, s3 wyabstrahowane ze $wia-
ta rzeczywistego. Artystka od kilku lat daje wyraz wia-
snemu postrzeganiu $wiata oraz wasnej misji w okreslo-
nym kanonie plastycznym: na ciezkich, grubych ptytach

o powierzchni czterech metréw kwadratowych autorka

centralnie umieszcza okrag z nieregularna powierzchnia
wywodzaca sie z form organicznych przyrody. W intenc;i

autorki ma to by¢ obraz wszech$wiata w tragicznej wersji

jego korica. Prace s3 ostrzezeniem przed zblizajaca sie
katastrofa ekologiczna. Jednoczesnie moga by¢ akcep-
towane jako dekoracja do luksusowych wnetrz.

Kaja Wielowiejska stworzyta obiekt przestrzenno-
-$wietlny, ktéry ma silne oddziatywanie na widza. Cho¢
masywny, to lewituje w przestrzeni. Kaja w swym

obiekcie nawiazuje do znanego zjawiska swietlnego

zachodzacego w atmosferze, czyli efektu halo. Jej Halo

kojarzy sie z wielka metafizyczng zrenica oka. Cato$é
pracy dyplomowej Kai Wielowiejskiej jest o naturze,
taczy zachwyt z niepokojem o los natury w dobie an-
tropocenu. Aneks ze Struktur Wizualnych jest w kon-
trascie do obrazéw, bowiem dotyczy innego zywiotu —
powietrza. Przez lata studiéw Kaja data sie poznaé
jako artystka zainteresowana minimalizmem i rygo-
rem formalnym. Nie inaczej jest w finalnej realizacji. Ta
takze posiada porzadek, ale, co wazne, nie jest zimna.
W swojej instalacji Wielowiejska nawiazuje do sym-
boliki $wiatfa. Kreuje zjawisko o sile zjawisk przyrody.

Ms Kaja Wielowiejska created a cohesive and visually ho-
mogeneous degree piece with an unequivoca\ message.
The black diversified surfaces originating from various
matters of nature are abstracted from the real world.
For the past few years, the artist has been expressing
her own perception of the world and her own mission
in a specific visual canon: in the central place, she puts
a circle with an irregu|ar surface grounded in organic
forms of nature on heavy thick p\ates with an area of
4 square metres. In the author’s intention, it was to be
a picture of the universe in the tragic version of its end.
The pieces serve as a warning against the approaching
ecological catastrophe. At the same time, they can be
accepted as a decoration for luxurious interiors.

p 1o f w "_’ menh Eyflgﬂ %’g!g;h Ciesniewski

Kaja \/\/ielowiejska created a spatia| luminous object
that has a strong impact on the spectator. Although
it is massive, it levitates in space. Kaja’s object refers
to the halo effect — a well-known light phenomenon
occurring in the atmosphere. Her Halo is associated
with a great metaphysical eye pupil. The entire degree
piece of Kaja Wielowiejska is about nature, combining
rapture with concern about the fate of nature in the age
of Anthropocene. The minor degree in Visual Structures
is in contrast to the paintings as it refers to a different
element: the air. Over the years of her studies, Kaja
proved to be an artist interested in minimalism and
formal rigour. The same goes for the final project. It
also has its order but, importantly, it is not cold. In her
installation, \/\/ie|owiejsl<a refers to the symbo\s oﬂight.
She creates a phenomenon with the force of natural
phenomena.

B he .Gat‘ﬁ“éb' Jagil\/lio go§zewshi, pros. Lczelni

oduszewski, Assoc.

8., 9. Halo, instalacja, 137 x 137 x 27 cm

8, 9. Halo, installation, 137 x 137 x 27 cm
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Ur.1989. Studia: Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2014—2020).

Twarze
Faces

Born1989. Studies: Faculty of Painting of the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw (2014—2020).

DYPLOM: VI Pracownia Malarstwa; promotor: prof. Stanistaw Baj
DEGREE PIECE: Studio of Painting No. 6; supervisor: Prof. Stanistaw Baj

Przejscie
Iransition

ANEKS: Pracownia Wiedzy o Dzialaniach i Strukturach Wizualnych;

promotor: dr hab. Jan Mioduszewski, prof. Uczelni

MINOR DEGREE: Studio of the Principles of Art and Visual Structures;

supervisor: Dr hab. Jan Mioduszewski, Assoc. Prof.

Przy stole
Przy stole mozna posiedzieé, napi¢ sie herbaty, w karty
zagrad, pogawedzi¢. Glosno dzi$, sasiad umcyki pusz-
cza, bzyczy lodéwka, kot domaga sie jedzenia. Przy
stole czasem dfor bezwiednie dotknie dfoni. Frania
koriczy wirowanie. Trzeba by wymieni¢ antene w te-
lewizorze, bo trzeszczy. Czy naprawde nie przeszka-
dzaja wam te tykajace zegary? Przy stole nie mogto-
by sie spotkac spojrzenie szklanych oczu, gdy pijemy
kompot, ktérego zawsze jest wiecej niz trzeba. Gdy
odmawiamy dokfadki ciasta. Jemy ciasto. Znéw od-
mawiamy ciasta.

Przy stole jest bardzo cicho, odkad dowiedzia-
tam sie, ze wosk jest chtodny w dotyku i delikatny jak
ludzka skéra.

W obrebie moich zainteresowan lezy symulacyjny
charakter sztuki, a w szczegélnosci lalek. W pracy tej
koncentruje sie na tworzeniu przestrzeni, imitujace;
intymnosc, stwarzajacej pozory zycia, sugerujacej
ob ecnos$é Przestrzeni niemal niegaleryjnej, za-
praszajacej widza do podejécia blisko i do$wiadczenia
osobistego wymiaru instalacji. W mojej pracy dyplo-
mowej postugujac sie figura lalki, pragne przywréci¢ do
zycia jej pierwotna magiczno-rytualng funkcje. Cha-
rakter moich lalek nie ma nic wspélnego z zabawka
czy teatrem. Lalke na potrzeby mojej pracy definiuje
jako obiekt antropomorficzny, stwarzajacy mozliwo$é
animacji oraz — co najwazniejsze — iluzorycznie zywy.
Siegajac do bogatej tradycji uczestnictwa wizerunku

At the table
The table is the place at which we can sit, drink a cup of
tea, play cards or chat. It is loud today, the neighbour s
playing thumpa-thumpa, the fridge is humming, the cat
is begging for food. At the table, one hand will some-
times touch another unwittingly. The Frania washing
machine finishes spinning. The TV antenna needs re-
placement because it sounds creaky. Don’t those ticking
clocks disturb you? The looks of glass eyes could not
meet at the table when we drink compot thatis always
served in excessive amounts. When we refuse another
portion of cake. We eat cake. We refuse cake again.

It has been very quiet at the table since I learned
that wax is cool to the touch and as delicate as the
human skin.

The scope of my interest encompasses the simulative
character of art, particularly dolls. In this work, | focus on
the creation of a space that imitates intimacy, creates
apretence of life and suggests pre se n ce. An almost
non-gallery space that invites the spectator to come
closer and experience the personal dimension of the
installation. In my degree piece, using the figure of a doll,
| want to revive its original magical-ritual function. The
character of my dolls has nothing in common with a toy
ortheatre. For the needs of my thesis, | define the doll as
an anthropomorphic object that creates the possibility
of animation and, most importantly, is illusorily alive.
Referring to the old tradition of participation of the
image (in the form of dolls) in culture, I try to elaborate

+48 609 864 413
olganzaremba@gmail.com
Instagram: @ za.olganatalia
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(w postaci lalek) w kulturze, staram sie wypracowad
erasny jqzyk p|astyczny, ktéry wyraza sie poprzez ich
animacje. Lalki byly obecne i niezwykle wazne w rytu-
atach pogrzebowych wielu kultur. Jako substytut cia-
ta zmarfego czy naczynie dla duszy byly wizerunkami
pomagajacymi w przetworzeniu i zaakceptowaniu
doswiadczenia $mierci. Psychologiczny aspekt takie-
go dziatania zainspirowat mnie do stworzenia pracy,
w ktérej przygladam sie zjawisku leku przed $miercia,
oswajanego wiasnie przy pomocy wizerunku-lalki.
W rozwazaniach zwigzanych z ta praca szczegédlnie
interesuja mnie zagadnienia rozgraniczania zywego
i martwego, obecnosci i nieobecnosci oraz przetwa-
rzania traum i lekéw za pomoca rytualnej animacji po-
dobizn ludzkich. Lalki poprzez swéj magiczny rodowdd
na przestrzeni dziejéw byly whasnie tego typu wizerun-
kiem. Ich niejednoznaczny charakter sprawia, ze jako
$rodek wyrazu nie stracity na aktualnosci — wrecz prze-
ciwnie, wspdfczesnie s3 medium bogatym w znaczenia
i ponadczasowym. Moje osobiste doswiadczenie i re-
fleksje wpisuja sie w uniwersalny charakter rozwazan
nad funkcja tworéw antropomorficznych w kulturze,
aich uczestnictwo w sferze obrzedéw magicznychiire-
ligijnych jest dla mnie wielka inspiracja do aranzowania
wlasnej przestrzeni rytualnej.

my own visual language that is expressed through their
animation. Dolls were present and very important in

burial rituals of many cultures. As a substitute for the

dead person’s body or a vessel for the soul, they were

images helping to transform and accept the experience

of death. The psychological aspect of such action in-
spired me to create a piece in which I look at the fear of
death that is domesticated with the use of an image-doll.
In reflections concerning this piece, | am particularly
interested in the issues of distinction between what is

alive and what is dead, the presence and absence and

the transformation of traumas and fears by means of the

ritualistic animation of human likenesses. Due to their
magical heritage, dolls have functioned as this type of
image throughout history. Because of their ambivalent
character, they have not ceased to be a relevant means

of expression —on the contrary, they are a timeless me-
dium aboundingin the senses today. My personal expe-
rience and reflections fall within the universal character
of considerations on the function of anthropomorphic
beings in cultures, and their participation in the sphere

of magical and religious rites is a great inspiration for
me to arrange my own ritual space.

animacji oraz animizacji po to, aby przyb|iiyé i zro-
zumieé sposéb funkcjonowania lalek w rytuatach.
Szczegdlny nacisk ktade na przygladanie sie rytu-
atom kultur pierwotnych — zwiazanych z pogrzebem
i émiercia. Prace koficza rozwazania nad przetwarza-
niem do$wiadczenia $mierci i radzenia sobie z zatobg
przy uzyciu lalek oraz nad aktualnoscia tego zjawiska

we wspdtczesnym $wiecie.

in rituals. In particular, | focus on looking at the rituals
of primitive cultures related to burial and death. The
thesis is concluded with reflections on transforming
the experience of death and coping with grief with the
use of dolls and on the relevance of this phenomenon
in the modern world.

-
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Lalki, magia i $mier¢. Oddziatywanie wizerunku

i przetworzenie doSwiadczenia Smierci, na
przyktadzie rytuatéw pogrzebowych z uzyciem lalek
Uolis, magic and death. Ihe impact of the image and transforming

(e experience o 0eath, on the example of bunial riuals using dolls

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Katarzyna Kasia

THESIS: supervisor: Dr Katarzyna Kasia

W pracy teoretycznej zajmuje sie badaniem funk-
qji, jaka petnity lalki w rytuatach réznych kultur. Na
poczatku definiuje pojecie wizerunku oraz badam
sposoby jego oddziatywania na cztowieka. Nastepnie
przygladam sie juz bardziej szczegétowo wizerun-
kom-lalkom. Siegam do historycznych poczatkéw
ich powstawania oraz sposobdw ich definiowania.
Nastepnie przywotuje pojecia myslenia magicznego,

This thesis deals with the function performed by dolls

in rituals of various cultures. At the beginning | define
the concept of image and examine the ways of its
impact on the human being. Then | look more closely
at images-dolls. | refer to their historical origins and
ways of defining them. Then | bring up the concept of
magical thinking, animation and animisation in order to
explain and understand the way of functioning of dolls

1—3. Twarze, technika whasna,

wymiary zmienne

1-3. Faces, own technique,

variable dimensions 2.




L7 U ARE (AL

4—7. Twarze, technika whasna,
wymiary zmienne

4—7. Faces, own technique,
variable dimensions

-
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Promotorzy /Supervisors

W jaki sposéb oswoié lek przed przemijaniem, przed

$miercia. Jak uobecni¢, jak ocali¢, chociaz we fragmen-
cie, swoje istnienie. Coraz wieksza swiadomosé potrzeby

ocalenia przed niebytem, przed poczuciem pustki, kaze

Oldze Zarembie odnajdywac wielki sens w rezultatach

wewnetrznej pasji, w malarstwie, w sztuce. Artystyczna

robota jest niemal rytuatem ustanawiania przedmiotu,
ktéry by zapobiegat spopieleniu wiasnej pamieci. A ta

pamie¢ krnabrna, nie wiadomo, jak jest, a podlega wy-
obrazni, ktérej zawdzigczamy tworzenie prawdy o nas.
Malarski zywiot autorki okazat sie niewystarczajacy, by

uobecni¢ pamie, zwyktosé ciepta domowego zycia, jego

przedmiot, sama siebie. Miejsce, przestrzennos¢, spizo-
wosc tego, co zywe, bez udawania, wonny wosk twarzy

i dtoni, naturalne wlosy, zapach kurzu, zuzyte ubrania,
zastyglosc i glosna cisza naturalnosci martwego przed-
miotu. Bezwzglednos¢ trwania przedmiotu, zmieniajace

sie swiatfo, nadzieja.

Olga Zaremba traktuje lalki jako ,materialny wehi-
kut whasnych wspomnien i przezy&. Jednoczesnie

kreujac je, przekracza whasny $wiat. Przyglada mu sie
zzewnatrz. W aneksie ze Struktur Wizualnych, ktéry

zatytutowata Przejscie méwi o inicjacji w dorostosé.
Konfrontuje nas z dwiema cudownej roboty lalkami.
Mtoda dziewczynq i ch’ropcem, o ciatach androginicz—
nych, choé juz dojrzewajacych. Podziwiatem przez czas

studiéw Olgi jej odrebnosé. Odkad zajeta sie lalka,
w czym miat duzy udziat prof. Jacek Dyrzyriski, praco-
wata z pewnoscia i skupieniem. Osiagneta efekt nie-
zwykly, przed jej instalacja stoimy zawstydzeni obec-
noscig (ktdra przeciez jest nieobecnoscia) i zarazem

zdumieni sztucznoscia. Mamy poczucie uczestniczenia

w prywatnym rytua|e.

How to tame the fear of passing away and death. How
to make present and save at least a part of one’s own

existence. The increasing awareness of the need to be

saved from non-existence and from the sense of void

causes Olga Zaremba to find great meaning in the re-
sults of an internal passion, in painting, in art. Artistic
work is almost the ritual of creating an object that would

prevent our own memory from turninginto ashes. And

this wayward memory — it is unknown what it is — is

subject toimagination to which we owe the creation of
the truth about us. The artist’s painting element proved

to be insufficient to ensure the presence of memory, the

mundaneness of the warmth of home life, its object and

her own self. The p\ace, spatia\it\/, bronziness of what is

alive, without pretence, the aromatic wax of the face and

hands, natural hair, the smell of dust, worn-out clothes,
the ossifiedness and loud silence of the naturalness of
an inanimate object. The absoluteness of duration of
the object, changing light, hope.

P ros. 5ca nis‘ra}v‘ér%%janislaw Baj

Olga Zaremba treats dolls as a ‘material vehicle of my
own memories and experiences’. Creating them, she
transcends her own world. She looks at it from the out-
side. In the minor degree in Visual Structures entitled
Transition, she speaks of initiation into adulthood. She
confronts us with two fabulously designed dolls. A young
girl and 2 young boy with androgynous, though maturing
bodies. | admired Olga’s distinctness for the period of her
studies. Since she started the doll project, with much
help from Prof. Jacek Dyrzyriski, she has worked with
confidence and concentration. She has achieved an in-
credible effect; we stand embarrassed with the presence
(which, after all, is also absence) and, at the same time,
amazed atits artificiality in front of her installation. We
feel that we are participating in a private ritual.

drhab. Jan Miogsy Sk Rl

8., 9. Przejscie, technika whasna,
wymiary zmienne

8., 9. Transition, own Ledwmque,
variable dimensions
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L WIS Wizt

Ur.1995. Absolwent Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie (studia I st. 2015—2018, 11 st.
2018—2020). Zajmuije sig instalacjami przestrzennymi.
Uczestnik wystaw zbiorowych: Festiwal Sztuki Cyfrowe/
Patchlab, Krakdw, 2019; Kwiaty paproci, Krakdw, 2019;
Otwarte Ogrody Artystdw Dgbrowy, Warszawa, 2020
i ONLINE 2020. Wystawa prac studentek i studentéw
ASP w Warszawre, Warszawa, 2020.

Alienacja
Alienation

Born 199s5. A graduate of the Faculty of Sculpture of
the Academy of Fine Artsin Warsaw (bachelor’s studies

20152018, master’s studies 2018—2020). Works in spatial

installations. Participant of group exhibitions: Festival of
Digital Art Patchlab, Krakbw, 2019; Fern Flowers, Krakdw,
2019; Open Gardens of the Artists of Dgbrowa [Ot-
warte Ogrody Artystdw Dgbrowy], Warsaw, 2020 and

ONLINE 2020. An exhibition of works by students of
the Academy offf/he Arts in Warsaw, Warsaw, 2020.

DYPLOM: Pracownia Dziatan Przestrzennych; promotor: dr hab. Romuald Wozniak, prof. Uczelni
DEGREE PIECE: Spatial Activity Studio; supervisor: Dr hab. Romuald Wozniak, Assoc. Prof.

Instalacja wykorzystujaca neony jako wielowymiarowe
swobodne formy przestrzenne przedstawiajace temat
za pomoca relacji ksztattdw geometrycznych. Kolory
niebieski i czerwony to dwie podstawowe barwy neo-
néw pozwalajace na zastosowanie transparentnych
rur zwidocznym dla obserwatora przeptywem pradu.
Efemeryczny efekt poruszajacego sie strumienia $wia-
tha, ktdry dazy do petne; stabilizacji, spowodowany jest
zmniejszaniem oporu gazu wewnatrz szkta.

Syntezatory
oynihesizers

An installation using neons as multidimensional free
spatial forms presenting the topic through relations
of geometrical shapes. Blue and red are two primary
colours of neons allowing for the use of transparent
tubes where the flow of electric current is visible to the
observer. The ephemeral effect of the moving stream of
light that pursues full stability is caused by the decrease
of gas resistance within the glass.

ANEKS: Pracownia Rysunku; promotor: dr hab. Malgorzata Gurowska, prof. Uczelni
MINOR DEGREE: Studio of Drawing; supervisor: Dr hab. Matgorzata Gurowska, Assoc. Prof.

Produkujac przebiegi okresowe o matych czestotli-
wosciach podczas tworzenia muzyki elektroniczne;j,
doswiadczam dziatania analogowych efektéw zmie-
niajacych dzwieki. Syntezatory generujace je sg po-
wszechnie uzywanymi instrumentami, dajacymi moz-
liwo$¢ modulacji parametréw uzyskiwanych sygnatéw.
Powstate neony to préba wizualizacji podstawowych
form fal, ktére najczesciej wystepuja podczas uzywa-
nia efektu LFO. Kazdy z nich, o odmiennym charak-
terze geometrycznym, ukazuje wycinek brzmienia
drgan harmonicznych o réwnej amplitudzie i podob-

/

nym okresie.

¢

When producing periodic waveforms of low frequency

during the creation of electronic music, | experience
the operation of analogue effects that change sounds.

TI’]G SYI’]'CI’WGSEZGFS generating them are common|y USGd

instruments that allow for the modulation of param-
eters of produced signals. The resulting neons are an
attempt to visualise basic waveforms that usually occur
during the use of the LFO effect. Each of them, having
adifferent geometrical character, shows a section of the
sound of harmonic oscillations with an equal amplitude
and a similar period.

+48 514 250 467
stasiekbabik@gmail.com
www.stasiekbabik.tumblr.co
Instagram: @bend.park
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Ewolucja neonow
Evolution of neans

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Waldemar Baraniewski, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Waldemar Baraniewski, Assoc. Prof.

Powodem podjecia przeze mnie tego tematu byta
wieloletnia fascynacja neonem jako zjawiskiem wy-
stepujacym w sztuce i kulturze masowej. W swojej
pracy opisuje historie odkry¢ wynalazkéw, ktére za-
poczatkowaty rozwéj wspédtczesnego oswietlenia
z zastosowaniem gazéw szlachetnych. Objagniam
proces metodyczny produkcji oraz zasady dziatania
neonéw, poréwnujac obecne technologie w zesta-
wieniu z ubieglowiecznymi na podstawie wtasnych
doswiadczen. Przedstawiam rys historyczny powo-
jennej warszawskiej reklamy wizualnej, ktéra stata sie
symbolem nowoczesnosci odbudowanego panstwa.
Konfrontuje swoje koncepcje z twérczoscia znakomi-
tych artystéw, takich jak Lucio Fontanai Cerith Evans.
W podsumowaniu charakteryzuje neon jako symbol
jakoscii szlachetnosci w czasach, kiedy ekwiwalentem
szkta stat sie plastik.

The reason for my choice of this topic was my years-long

fascination with neon as a phenomenon occurring in art
and mass culture. My thesis deals with the history of
discoveries of inventions that started the development
of modern lighting with the use of noble gases. | explain

the methodological production process and operating

principles of neons, comparing current technologies

with 20th-century technologies on the basis of my own

experiences. | present a historical overview of post-war
Warsaw visual advertising that became a symbol of mo-
dernity of the rebuilt state. | confront my ideas with the

creative output of such excellent artists as Lucio Fontana

and Cerith Evans. In the summary, | characterise neon

as a symbol of quality and fineness in times when plastic
has become an equivalent of glass.

1—6. Allenacja, neon, 400 x 400 x 100 cm

—6. Allenation, neon, 400 x 400 x 100 cmM
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Szklana rurka, pulsujace swiatto i prosty uktad prze-
strzenny to materia, ktéra Stanistaw Babik eksplo-
ruje od kilku lat. Jest jej wierny przez cate studia, ale
poczatki tkwia jeszcze wczesniej, w rodzinnej trady-
cji — ojciec posiadat firme produkujaca neony. Autor
zdobyt podstawowa wiedze o tej unikalnej technologii,
fachowo gnie szklane tworzywo. Na (nie najszczeéliw-
sze na ogdt) pytanie: ,Czy to Pan robit sam?”, moze
$miato odpowiedzieé: ,Tak”.

Wydaje sie, ze zakres ekspresywny i znaczenio-
wy neonu jest raczej ograniczony, Babik paradoksalnie
jeszcze bardziej zaweza to pole. Sprowadza ksztatty,
barwy i modele przestrzenne do form arcyelemen-
tarnych. Méwi: tak sie zaczynata kaligrafia, tak sie
zaczynaly bryly teoretyczne, tak sie zaczynata wspél-
notowos¢, ja — wobec. Najciekawsze jest sledzenie
aktualnych i kolejnych krokéw Stanistawa Babika, on
nie tyle stwarza zamkniete dzieta, co on je ciagle pisze.

Stanistaw Babik swiadomie i konsekwentnie prowadzi

proces tworczy. Znajduje whasne narzedzia pozwala-
jace mu wypowiada¢ sie trafnie i oszczednie. Dzieki

zgtebieniu klasycznej techniki wykonywania neonu

Stanistaw tworzy zyjace rysunki swietlne. Przekfada

doswiadczenia dzwickowe na jezyk wizualny. Gaz
wypetniajacy szklane rurki snuje opowie$é o drza-
cych ciatach fal. Uwrazliwia na to, co zazwyczaj jest

niewidzialne. Abstrakcyjne Syntezatory daja odbior-
cy przestrzen do kontemplacji i wlasnej interpretacji.
Praca wideo zanurza nas w procesie twérczym. Mini-
malistyczna, otwarta forma, gteboka analiza zjawisk

stanowia o sile pracy.

A glass tube, pulsing light and a simple spatial arrange-
ment is the matter that Stanistaw Babik has been ex-
ploring for several years. He used it consistently during
his studies, but its beginnings date back to the family
tradition —Babik’s father owned a neon lamp production
company. The author has gained basic knowledge of this
unique technology and is adept at pressing glass material.
When asked a (usually unfortunate) question: ‘Have you
done it by yourself?, he can say with confidence: Yes'.

The expressive and semantic scope of the neon
lamp seems to be quite limited, and Babik paradoxically
narrows this field even further. He reduces shapes, col-
ours and spatial models to the most elementary forms.
He says: this is how calligraphy began, this is how the-
oretical solids began, this is how community began, | —
towards. The most interesting thing is keeping track of
the current and successive steps of Stanistaw Babik;
he continues to write works rather than creating them
in a finite form.

dr hab. Roman Wozniak, prof. |

Stanistaw Babik pursues the creative process consciously
and consistently. He finds his own tools that enable him
to speak adequately and concisely. Using his in-depth
know|edge of the traditional neon making techniqua
Stanistaw creates living luminous drawings. He trans-
lates audio experiences into visual language. The gas
filling the glass tubes tells a story of the trembling bodies
of waves. It makes us sensitive to what is usually invisible.
Abstract Synthesisers provide the recipient with a space
for contemplation and their own interpretation. The
video piece immerses us in the creative process.
The strength of this piece lies in its minimalistic open
form and the profound analysis of phenomena.

(GG AR

dr hab. Matgorzata Gurowska, Fr'of. Uczelni
Dr hab. Malgorzata Gurowska, Assoc. Prof.

mgr Anna Riekierska

7-9. Syntezatory, neon, 100 x 70 x 4 cm

7-9. Synthesizers, neon, 100 x 70 x 4 cm
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Ur. 1994. Studia: Wydziat Rzezby (2014—2020) oraz
Studium Pedagogiczne (2015—2016) Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Dziedziny dziatalnosci arty-
stycznej: rzezba, scenografia, konserwacja, malarstwo.

Miedzy stowami
Hetween words

Born 1994. Studies: Faculty of Sculpture (2014—2020)
and the Centre for Educational Studies (2015—2016) of
the Academy of Fine Arts in Warsaw. Fields of artistic
activity: sculpture, stage design, conservation, painting,

DYPLOM: Pracownia Rzezby; promotor: prof. Adam Myjak
DEGREE PIECE: Studio of Sculpture; supervisor: Prof. Adam Myjak

Nadajac taki tytut pracy, chciatam zobrazowad wazny
moment budowania intymnej relacji miedzy ta symbo-
liczng dwdjka oséb. Jest ona skrywana i czytelna tylko
dla nich, stad Migd’zy sfowami. Czyli komunikacja wy-
kraczajaca poza stowa, emocjonalna, gdzie cisza lub
niewypowiedziane stowa brzmia dla tych dwojga ludzi
gteboka trescia.

By choosing such a title for my degree piece, | wanted to
illustrate an important moment of building an intimate
relation between these symbolic two people. It is con-
cealed and legible only to them, hence Between words.
It stands for emotional communication going beyond
words, where silence or unspoken words fill these two
people with profound content.

+48533167 376 j

koperangelikag494wp@wp.pl
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Kultura erotyki i erotyka w kulturze,
czyli problematyka nagosci w sztuce
Ihe culture of eraticism and eraticism In culture: nakedness in art

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Anna Oleriska
THESIS: supervisor: Dr Anna Oleriska

W swojej pracy skupitam sie na magii ciata, jego ana-
tomii i ewolucji w swietle historii i kultury. Podjetam

takze temat wptywu owej kultury na ludzkie zacho-
wania i na wzajemne postrzeganie sie ludzi. Chciatam

réwniez zwrdci¢ uwage na formy porozumiewania sie

za pomoca sztuki. Na samym poczatku staratam

sie wyjasnié, czym jest nagosé i jaka ma konotacje

w znaczeniu spotecznym. Opisatam tez rozluzniajace

sie granice przy tworzeniu tego rodzaju sztuki, dajace

komfort artystycznego wyrazu.

My work focuses on the magic, anatomy and evolution
of the body in the light of history and culture. It also
deals with the impact of this culture on human behav-
iours and the mutual perception of people. Apart from
that, | wanted to highlight forms of communication by
means of art. At the very beginning, | tried to explain
the meaning and connotations of nakedness in the so-
cial sense. | also described the loosening borders in the
creation of this kind of art, which give the comfort of
artistic expression.

%
1. Miigdzy stowami, zywica, wys. ok. 3 m tacznie z podstawa
1. Between words, resin, height: ca.3m, induding the base
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2., 3. Miigdzy stowami, zywica, wys. ok. 3 m facznie z podstawa
2,3. Between words, resin, Height: ca.3m, inc|uding the base
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Promotor /Supervisor

Dyplom Angeliki Koper udowadnia, ze praca rzez-
biarska wykonana w klasycznej formie potrafi godnie
stawié czofa wszelakim najnowszym, zarazem dos¢
popularnym rozwiazaniom w sztuce, tak chetnie dzisiaj
stosowanym przez studentdw.

Praca zatytutowana Migdzy sfowami zaskakuje
oryginalnym zbudowaniem wiasnego jezyka plastycz-
nego przez autorke. Jest to jezyk bardzo dynamiczny
i odwazny w swej formie, jednoczesnie w petni swia-
domy i dojrzaty. Niezwykta wrazliwo$¢ dyplomantki
wykreowata wartosé, ktéra stanowi gtebokie prze-
stanie, umozliwiajace wielowarstwowe i réznorodne
interpretacje odbioru dziefa.

Praca dyplomowa Angeliki Koper zostata doce-
niona przez Komisje Dyplomowa na Wydziale Rzezby
i uzyskata bardzo wysoka note oraz wyrdznienie.

Angelika Koper’s degree piece proves that a sculptural
work made in a classical form can successfully confront
all recent, quite popular solutions in art that are so ea-
gerly used by students today.

Between words surprises us with the unique man-
ner in which the author built her own visual language. It
is a very dynamic language, bold in its form, fully aware
and mature at the same time. The degree candidate’s
unusual sensitivity has created a value that constitutes
a profound message, allowing for various multi-layered
and diverse interpretations of the reception of the work.

Angelika Koper’s degree piece was appreciated
by the Degree Commission at the Faculty of Sculpture,
obtaining a very high grade and a distinction.

pros. Adam liyjatk

mgr lﬁng(a Smaczna-tagowska

inga Smaczna-Lagowska, MFA

4—7. Migdzy sfowami, zywica, wys. ok. 3 m facznie z podstawa
4—7. Between words, resin, height: ca.3m, induding the base

AR oD,
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Ur.199s. Studia: Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2015-2020). Stypendium Rektora
ASP (2017/18). Dziedziny dziatalnoéci artystyczne;j:
rzezba, instalacja przestrzenna, grafika artystyczna,
projektowanie graficzne. Odbyta staz w miedzyna-
rodowym dziale graficznym firmy Westwing (2018).
Uczestniczyta w projekcie plenerowym i wystawien-
niczym Na styku sztuk w Skierniewicach (2020).

Psyche
Fsyohe

Born199s. Studies: Faculty of Sculpture of the Academy
of Fine Arts in Warsaw (2015—2020). Scholarship of the
Rector of the Academy of Fine Arts (2017/18). Fields of
artistic activity: sculpture, spatial installation, printmak-
ing, graphic design. She completed an internship in the
international graphics department of Westwing (2018).
She participated in the open-air exhibition project A¢
the crossroads of arts in Skierniewice (2020).

DYPLOM: Pracownia Rzezby w Architekturze; promotor: dr Pawel Mysera, prof. Uczelni
DEGREE PIECE: Studio of Sculpture in Architecture; supervisor: Dr Pawet Mysera, Assoc. Prof.

Moja praca dyplomowa przedstawia gorset. Uszy-
tam go z przescieradta, na ktérym lezatam podczas

wielomiesiecznej rekonwalescencji. Gorset opowiada

o zamkniegciu. Definiuje ten termin w oparciu o do-
$wiadczenia swoje i 0séb cierpiacych na zespét stresu

pourazowego. Psyche to codzienno$é, ktdra jest prze-
sigknieta dreczacymi i bezustannie powtarzajacymi sie

podrézami do traumatycznych momentéw oraz ciagla
ucieczka od urazu, od ktérego nie udaje si¢ oderwac.
Unieruchomienie w jednej waskiej sferze czasu mozna

jednak zmieni¢ i zbudowad réwnowage miedzy prze-
sztoscia, terazniejszoscia, a przysztoscia.

My degree piece presents a corset. | have sewn it from
the sheet on which I'lay during my convalescence for
afew months. The corset speaks of closure. | define this
term on the basis of my own experience and the expe-
rience of persons suffering from post-traumatic stress
disorder (PTSD). Psyche is everyday reality permeated
with tormenting and constantly recurring flashbacks
to traumatic moments and the constant escape from
the trauma from which affected persons cannot detach
themselves. However, itis possible to change being im-
mobilised within one narrow sphere of time and to build
the balance between the past, present and the future.

e

e

+48789 417557
zszumiacychtopoli@gmail.com
www. behance.net/zszumiacychtopoli
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Lanik odrebnosci wtasciwej kazdemu
indywidualnemu bytowi
e disappearance of Separatencss Speciiic (o each individual being

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Aleksander Zbrzezny

THESIS: supervisor: Dr Aleksander Zbrzezny

Kultura masowa jest wazna czescia zycia spoteczne-
go i wplywa na rozwdj catego spoteczeristwa. Jednak
poprzez tatwy do niej dostep i wszechobecnosé moze
nim manipulowaé. W dyplomowej pracy teoretycz-
nej pokazuje, jak kultura masowa ksztattuje wspét-
czesnego cztowieka. Co sie dzieje z jego osobowoscia
pod wptywem otaczajacych go zastepczych przezy,
z gbry dokonanych go wyboréw i konsumpcyjnego
stylu zycia. Jak jego osobowo$é staje sie pozbawiona
indywidualnych cech i jak bezrefleksyjnie przyswaja

prezentowane mu informacje.

Mass cultureisan important part of sociallife and affects
the deve\opment of the whole ofsodet\/. However, be-
cause of its easy accessibihty and omnipresence, it can
manipu\ate the society. This thesis shows how mass
culture shapes the contemporary human being. What
Happens to human personality under the influence of
the surrogate experiences surrounding him, the choices
made in advance, and the consumer \ifesty|e. How he
becomes devoid of individual traits and how thought»
\ess\y he assimilates information presented to him.

-

1. Psyche, instalacja przestrzenna, wymiary obiektu: 150 x 80 x 1 cm, wymiary przestrzeni: 6 x 10 x 5,5 m

1. Psyche, spatial installation, objea dimensions: 150 x 8o x1cm, space dimensions: 6 x10 x5.5 M




2—6. /351,/6/70, insta|acja przestrzenna, wymiary obiektu: 150 x 80 x 1 cm, wymiary przestrzeni: 6 x10 x 5,5 m

patial installation, object dimensions: 150 x 8o x 1 cm, space dimensions: 6 x 10

)
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»est to gorset. Uszytam go z przescieradta, na ktérym

lezatam podczas mojej rekonwalescencji”. To stowa

Anny Kowalczyk, wypowiedziane podczas obrony jej

dyplomu. Ujawniaja one, czym jest przedmiot za-
mkniety miedzy dwiema taflami szkta. Posktadany

z kawatkéw baweltnianej materii, zawieszony i rozpie-
ty wytania sie z ciemnosci, by w mroku panowa¢ nad

nieokreslonoscia przestrzeni. Refleksy $wiatfa, odbi¢,
przeswitdw oraz rzuconych na podfoge cieni uwalniaja
obszar emanacji zamknietego obiektu. Z jednej stro-
ny gorset jest narzedziem podporzadkowania ciata,
obezwtadnionego graniczna sytuacja. Z drugiej zas

przeobrazenie przescieradta — autentycznego $wiadka
cierpienia—w intymny fragment damskiej garderoby

staje sie tu niemal dostowna manifestacja powrotu

do $wiata zywych. Gorset Anny Kowalczyk wydaje sie
reprezentacja przeistoczenia w materi¢ mocy, a mito-
logiczna Psyche patronka niewypowiedzianych stéw:
yestem tu. Wrécitam i zamierzam by¢ szczesliwa”.

‘Itisa corset. | have sewn it from the sheet on which I lay
during my convalescence.” These words were said by Anna
Kowalczyk during the defence of her degree piece. They
reveal what the object closed between two glass panes
is. Composed of pieces of cotton matter, suspended and
spread out, it emerges out of the dark to rule over the
indefiniteness oFspace in the darkness. Reflections of
light, mirror images, translucent images and shadows
cast on the floor release the area of emanation of the
closed object. On the one hand, the corset is a tool for
the subordination of the body incapacitated by a border
situation. On the other hand, the transformation of the
sheet — an authentic witness o{suFFering —into an inti-
mate part of female clothing becomes an almost literal
manifestation of the return to the world of the living here.
Anna Kowalczyk’s corset appears to be a representation
of conversion into the matter of power, and the myth-
ological Psyche seems to be the patroness of unspoken
words: lam here. | have returned and | want to be happy.’

dr Pawe‘1"1‘u\‘_‘/Il”;’/’%'e;erﬁe'}2| sProf. Uczelni

oc. Prof.

7—9. Psyche, instalacja przestrzenna,
wymiary obiektu: 150 x 8o x1.cm,
wymiary przestrzeni: 6 X 10 X 5,5 M
7—9. Psyche, spatial installation,

object dimensions: 150 x 8o x1cm,

space dimensions: 6 x10x5.5m
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Joann :

i ; i Ur.1994. Studia: Wydziat Grafika Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2014—2020). Dziedzina dziatalnosci

artystycznej: animacja.

Born 1994. Studies: Faculty of Graphic Arts of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2014—2020). Field

+48 601264 884
jaworska.joanna.katarzyna@gmail.com
Instagram: @joanna._jaworska

Cal( e

of artistic activity: animation.

Turysta
lourist

DYPLOM: Pracownia Animacji; promotor: prof. Hieronim Neumann
DEGREE PIECE: Studio of Animation; supervisor: Prof. Hieronim Neumann

Gory
Wountains

ANEKS: Pracownia Rysunku; promotor: dr hab. Rafat Kochanski, prof. Uczelni
MINOR DEGREE: Studio of Drawing; supervisor: Dr hab. Rafat Kocharski, Assoc. Prof.

Opowies¢ o samotnej wedréwce mezczyzny, ktdry
przemierzajac gérskie szlaki, napotyka na swojej dro-
dze co$, co zmienia jego dalsza podréz. Poczatkowo
nie zauwaza drobnych elementdéw, ktére maja wptyw
na niego i otaczajaca go rzeczywistos¢. Animacja poru-
sza temat, ktory powinien by¢ bliski wszystkim, ponie-
waz nawiazuje do codziennych wyboréw i zachowan
w $rodowisku, w ktérym zyjemy.

A story of a man hiking alone in the mountains who
comes across something that will change his onward
journey. He initially fails to notice small elements that
affect him and the surrounding reality. The animation
brings up the subject that should be close to everyone,
because it refers to everyday choices and behaviours in
the environment in which we live.

N\
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0 roli teorii percepcji i psychologii

w tworzeniu animacji. Autorefleksje

About the role of the theory of perception and psychalogy
in creation of animation. Selrreflection

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Dorota Folga-Januszewska, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Dorota Folga-Januszewska, Assoc. Prof.
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W pracy teoretycznej opisatam proces powstawania The thesis describes the process of creation of a degree
animacji dyplomowej. Skupitam sie na technicznych animation. | focused on technical and narrative aspects
i narracyjnych aspektach kreowania filmu oraz pré- of creating a film and tried to answer the question if the
bowatam odpowiedzieé na pytanie, czy teoria per- theory of perception and psychology plays an important
cepdji i psychologii odgrywa wazna role przy tworze- part in the creation of an animation.

niu animagji.

AU Wl Ol Al

1—4. Turysta, kadr z filmu dyplomowego,

. . ) ))
animacja komputerowa poklatkowa, 5’52’

1—4. Tourist, shot from the degree film,

time-lapse computer animation, 552"
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5., 6. Turysta, kadrz filmu dyplomowego, animacja komputerowa poklatkowa, 5'52”

5., 6. Tourist, shot from the degree filmn, time-lapse computer animation, 552"

7. Gory, technika whasna: akwarela,
monotypia, transfer, 25 x 17,5 cm

7. Mountains, own technigue: watercolour,
monotype, transfer, 25 x 17.5 cm

8. Gory, technika whasna: akwarela, 9. Gdry, technika whasna: akwarela,
monotypia, transfer, 15 x 10,5 x 0,7 cm monotypia, transfer, 41,5 x 29,7 cm

8. Mountains, own tedwmque: watercolour, 9. Mountains, own techmque: watercolour,
monotype, transfer, 15 x 10.5 x 0.7 cm monotype, transfer, 41.5 x 29.7 cm

10. Gdry, technika whasna: akwarela, monotypia, transfer, 68 x 97 cm
10. Mountains, own technique: watercolour, monotype, transfer, 68 x g7 cm

J
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Wedrowiec w gérach — to motyw pojawiajacy sie
w dawnym malarstwie, szczegélnie romantycznym.
Temat ten dawat artystom sposobno$¢ do ukazania
relacji pomiedzy cztowiekiem a wszechpotezna natura,
traktowat réwniez o wedréwce w gtab samego siebie.
Wedrowiec, bohater filmu pt. Turysta autorstwa Jo-
anny Jaworskiej nie ma w sobie nic romantycznego.
To wspétczesny, banalny ,backpaker”, podazajacy dla

przyjemnosci w géry. Pozywia sie batonikami i chipsa-
mi, pije soczki, sta¢ go na wykonanie kilku przysiadéw

»dla zdrowia”, a odgtoséw przyrody stucha za posred-
nictwem smartfona. Podaza sciezkami wyludnionego

pejzazu i byé moze jest ostatnim czfowiekiem na zie-
mi, ale jeszcze o tym nie wie. Nie zauwaza katastrofy

zwiazanej z degradacja Srodowiska . Gérotwér, ktéry

przemierza, tworza hatdy smieci, pokryte ziemia i $nie-
giem, zamkniete pod koputa gigantycznego namiotu.
Nasuwa sie tu skojarzenie z filmem pt. Truman Show

w rezyserii Petera Weira, z ta rdznica, ze tamten film

moéwit o wspétczesnych mediach i ich sktonnosci do

manipulacji, ten zas porusza problem zniszczenia, a na-
wet unicestwienia $rodowiska naturalnego. Niezwykle

istotne dla filmu Joanny Jaworskiej s3 dwa lustrzane

ujecia przedstawiajace rozpinanie wtazu do namio-
tu; pierwsze, gdy turysta budzi sie i opuszcza namiot,
w ktérym spat, i drugie, gdy rozpina wtaz namiotu —
pawilonu bedacy drzwiami do innej rzeczywistosci.
Jaka bedzie ta nowa rzeczywistos¢? Przyjazny $wiat

czy kolejny pawilon? Autorka nie stawia kropki nad i.
Pozostawia pole dla wyobrazni widza.

Aneks z rysunku do dyplomu Joanny Jaworskiej stat sie
dla mnie samego odkryciem sensu rysowania w jego
w wymiarze autoterapeutycznym. Z poczatku nic
nie zapowiadato tej aspiracji. Przeciwnie. Joanna re-
alizujac kolejne zadania w prowadzonej przeze mnie
pracowni, znajdowata raczej sposéb na odreagowanie
codziennej rzeczywistosci i to zupetnie z dala od in-
telektualnie rozbudowanych kontekstéw. Powéd do
rysowania przychodzit zawsze podczas Jej wedréwek
w gory. To tam tez powstat pierwotny zamyst two-
rzenia po prostu szkicownika, a z czasem tez, na tej
podstawie, autorskiego cyklu prac, opartego m.in. na
monotypii podkolorowanej akwarela. Dziesiatki prac

A wanderer in the mountains is a recurring motif in old

painting, particularly from the Romantic period. This topic
gave artists an opportunity to depict relations between

the human being and omnipotent nature, it also dealt
with ajourneyinto one’s own self. The wanderer being the

main character of the film A Tourst by Joanna Jaworska

has no romantic characteristics. He is a contemporary

commonplace backpacker going for a leisurely walk in

the mountains. He consumes chocolate bars and crisps,
drinks juices from cardboard cartons, can afford a few
sit-ups ‘for health’ and listens to the sounds of nature

via a smartphone. Walking down the paths of the deso-
late landscape, he is probably the last man on Earth, but
he does not know about it yet. He does not notice the

catastrophe resulting from the degradation of the envi-
ronment. The rock mass he is traversing consists of heaps

of rubbish covered with soil and snow, closed under the

dome of a gigantic tent. This bears a resemblance to the

film 7he Truman Show; the only difference is that the film

directed by Peter Weir told of the contemporary media

and theirtendency to manipu|ate, and this one deals with

the problem of destruction or even annihilation of the

natural environment. Particularly significant for Joanna

Jaworska’s film are two mirror shots presenting the act of
unbuttorﬂng the opening of the tent; the first one shows

the moment when the tourist wakes up and leaves the

tent in which he s|ept> and the second one shows him

unbuttoning the opening of the tent — the pavilion that
serves as the door to a different reality. What will this

new reality be like? A friendly world or another pavilion?
The author does not put a period on this story. She leaves

room for the spectator’s imagination.

prof. Hieronim Neyman

1. Gory, technika whasna:

akwarela, monotypia,
transfer, 15,2 x 10,5 x 1,2 cm

n. Mountarns, own techrﬂque:
watercolour, monotype,
transfer,15.2 x 10.5 x 1.2 cm

12. Gory, technika whasna:
akwarela, monotypia,
transfer,12,2 x 18 x 1,2.cm

12. Mountains, own techrﬂque:
watercolour, monotype,
transfer, 12.2 x 18 x 1.2 cm

ieronim Neuman

Joanna Jaworska’s minor degree piece in drawing be-
came my personal discovery of the sense of drawing
in its autotherapeutic aspect. Initially, there were no
signs of such aspiration. Quite the opposite. While
performing successive tasks in the studio run by me,
Joanna found an outlet from everyday reality, quite
far from intellectually elaborate contexts. Ideas for
drawing always crossed her mind when she hiked in
the mountains; on those occasions, she hit upon the
original idea of creating a simple sketch book, which
later became a foundation for her own cycle of pieces
based, among other things, on a monotype delicately
coloured with watercolour. Dozens of pieces gathered

gromadzonych od roku 2018 staly sie finalnie pretek-
stem do stworzenia aneksu dyplomowego i zbudowa-
nia instalacji, w ktdrej autorka poddaje recepcji motyw
pejzazu gérskiego, wykorzystujac tak prosty zabieg
jak zwielokrotnienie i powtarzalnosé w oparciu o zapis
pozornie tej samej rzeczywistosci. W efekcie udato
sie w moim przekonaniu dokonaé swoistej transgre-
sji i stworzy¢ znakomity punkt wyjscia lub wejscia do

kolejnych juz samodzielnych realizacji.

from 2018 ﬁna”y becamea pretext for creating a minor
degree and for building an installation in which the au-

thor submits the motif of an mountainous landscape to
reception, using a simple measure of multiplication and
repetition based on a record of apparently the same
reality. Consequently, in my view, the author managed
to complete a sort of transgression and provide an

excellent starting point or departure point for further—

already independent — projects.

Dr hcg’l‘?!!aeacaaanlﬂténgrgﬂ Ski' pr u" "nze,"i

13. Gdry, technika wasna:
akwarela, monotypia,

transfer, fragment kompozydji
aneksu dyplomowego

13. Mountains, own ted’mique:
watercolour, monotype, transfer,
Fragment of the composition

of the minor degree

J
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nna Mazgaqj

Ur.1993. Studia: Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2012—2020). Dziedziny dziatalnosci

artystycznej: grafika, malarstwo, instalacja. Wystawa

indywidualna: Power vs Force, Galeria Pracowni nr 6,
ASP w Warszawie (2019).

Born 1993. Studies: Faculty of Graphic Arts of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2012—2020). Fields
of artistic activity: graphic arts, painting, installation.
Solo exhibition: Power vs Force, Ga||ery of the Studio
No. 6, Academy of Fine Arts in Warsaw (2019).

Wytaniaja sie one z réznych miejsc...
Iney now come Irom Somewnere else..

DYPLOM: Pracownia Grafiki Koncepcyjnej i Intermedialnej; promotor: prof. Andrzej Wectawski
DEGREE PIECE: Studio of Concept and Intermedia Graphics; supervisor: Prof. Andrzej Wectawski

Swiat zostat zdominowany przez obrazy. Wspétcze-
sne spoteczeristwo opycha sie nimi bez umiaru i pro-
dukuje nowe w niezliczonych ilosciach, intensywnie

zageszczajac przestrzen, w ktdrej funkcjonuje. Wizu-
alnie zasmiecona rzeczywisto$¢ generuje stan perma-
nentnego przebodzcowania i sprawia, ze mam juz dos¢

patrzenia. Ignoruje to, co widzialne, gdyz osiagnetam

skrajny stan wizualnej aktywnoséci. Przesyt i awersja

w kierunku widzenia staty sie punktem wyjscia do

realizacji prac. Wyrzucenie z siebie nagromadzonych

urywkdw rzeczywistosci miato by¢ aktem umozliwiaja-
cym ponowne widzenie. Powstate prace to pourywane

fragmenty realnosci, bazuja na mechanizmach, ktéry-
mi postuguja sie obrazy w zasmieconej wizualnie prze-
strzeni. Pokazuja ich sttoczenie, nachodzenie na siebie,
wzajemne przenikanie, zagtuszanie wtasnych odbioréw

i wtracania wzajemnie wlasnych znaczen do tego, co

znalazto sie obok. Czescia ekspozycji jest réwniez pu-
sty stelaz reklamowy. Umieszczony w kontrascie do

wykonanych prac odnosi sie do miejsca potencjalnego

wystapienia obrazu, symbolizuje nieustanna gotowosé

$mieciowe] przestrzeni na przyjecie nowego, odzwier-
ciedla jej wieczne obrazowe nienasycenie i dazenia do

ciaglego poszerzania swoich zasobdw.

The world is dominated by images. Modern society stuffs

itself with them without restraint and produces new
images in countless quantities, intensely condensing the
space in which it functions. The visually littered reality
generates a state of permanent overstimulation and
makes me fed up with looking, lignore what is visible,
because | have reached an extreme state of visual ac-
tivity. Over-satiety and aversion towards vision have
become a starting point for the performance of works.
The expulsion of the accumulated fragments of reality
from myselfwas to become an act that re-enables vision.
The resulting works are broken fragments of reality based
on mechanisms that are used by images in the visually
littered space. They show their crowding, overlapping,
interpenetration, the suppression of our own recep-
tions and the insertion of our mutually own senses into
whatis situated nearby. An empty advertising rack is also
apart of the exposition. When placed in contrast to the
completed works, it refers to the potential location of
the image, symbolises the constant readiness of the
littered space to receive a new image, and reflects its
eternal voracity forimages and the desire to constantly
expand its resources.

+48 663 850 304
mazgajmazgaj@gmail.com
www.behance.net/annamazgaj
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Wokdt problematyki wzrokocentryzmu
i wizualnego zageszczania przestrzeni
Around issues of visian-centrism and the visual

condensation of Space

PRACA TEORETYCZNA: promotor: mgr Magdalena Soltys

THESIS: supervisor: Magdalena Sottys, MA

Praca teoretyczna stanowi dopetnienie czesci prak-
tycznej dyplomu oraz jest zapiskiem osobistego eks-
plorowania przedstawionego tematu. W pracy zostaty

poruszone zagadnienia nadmiarowosci, przesytu, nad-
produkcji, spadku wartosci obrazédw czy masowego

zasmiecania przestrzeni tandeta i kiczem. Obok nich

wazng czescia rozwazan sa réwniez spoteczne kon-
sekwencje silnie zageszczonej wizualnie przestrzeni

i analiza jej wptywu na jednostki funkcjonujace w jej

obszarze. Praca opisuje skutki ciagtego do$wiadczania

zintensyfikowanych bodzcéw, porusza kwestie prze-
meczenia sensorycznego, poczucia odrealniania czy

hiperrzeczywistego odbierania swiata.

The thesis complements the practical part of the degree

piece and is a record of the personal exploration of the
presented topic. The thesis deals with issues of excess,
overabundance, surplus, the devaluation of images or
the massive littering of space with rubbish and kitsch.
In addition to these, an important part of the consid-
erations are also the social consequences of the strong
visual condensation of space and an analysis of its impact
onindividuals functioning in its area. The thesis describes
the consequences of experiencing intensified stimuli
on a continuous basis, deals with issues of sensory ex-
haustion, the feeling of detachment from reality or the
hyperreal perception of the world.

Wytaniajg sig one z réznych miejsc...

~
71/7 €) now come / rom some lU/li ere (7/ Se...

1. druk cyfrowy, druk UV, 130 x 180 cm

1. digital print, UV print, 130 x 180 cm
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2. druk cyfrowy, sitodruk, 140 x 250 cm

2. digital print, screen print, 140 x 250 cm

3. druk cyfrowy, druk UV, sitodruk, 130 x 200 cm (Fragment)
3. dig\'ta\ print, UV print, screen print, 130 x 200 cm (ﬁagmemt}

4. druk cyfrowy, neon led, 180 x 280 cm (fragment)
4. digital print, led neon, 180 x 280 cm (fragment)

5. stelaz, 200 x 200 x 100 cm
5. advertising rack, 200 x 200 x 100 cm

6., 7. sitodruk, 290 x 150 cm
6., 7. screen print, 290 x 150 cm
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Nasze otoczenie przesycone jest nachalng obecnoscia
obrazéw. Atakuja nas ze wszystkich stron, w kazdym

mozliwym momencie. Przestrzer zewnetrzna i we-
wnetrzna zawtaszczona jest przez rézne ich odmia-
ny. Nie lubimy ich, oburzamy sie na ich brzydote, ale

z czasem przyzwyczajamy sie do ich obecnosci. Sta-
ja sie nam obojetne, s3 czgscia naszej codziennosci.
Nienasycenie obrazami to alegoryczne odniesienie

do konsumpcyjnej cywilizacji, produkujacej i pozada-
jacej coraz to wiecej. O tym jest praca Anny Mazgaj

Wytaniajq sig one z réznych miejsc... Tytut pracy dyplo-
mowej, zaczerpniety z eseju Jeana Baudrillarda /uzja

nie stanowr opozycyi wobec rzeczywistoscr, w jak najmniej

dostowny sposéb wprowadza w klimat realizacji. Anna

Mazgaj w przeciwienstwie do artystéw ery pop-artu

nie fascynuje sie $wiatem kultury masowej, ktéry moze

by¢ przeniesiony do obszaru sztuki wysokiej. Wizual-
nie wykorzystuje podobne motywy, materiaty, cytaty.
Jednak wydzwiek prac jest zasadniczo inny. Autorka

uzywa do tworzenia grafik pleksi, papieru, lustrzanych

ptyt i plastikowej folii, miesza je ze soba w wizualny
koktajl. To swoista apoteoza $mieciowe] wizualnej

przestrzeni. Ta praca to réwniez dyskurs ze wspét-
czesna estetyka miejsca, gdzie obrazy wrecz wchodza
na siebie, tworzac nieoczekiwane konstelacje i ciagi

nieprzewidywalnych zestawien. W centralnej czesci

ekspozycji autorka umiescita stary, pusty stelaz rekla-
mowy. Czeka on w gotowosci na przyjecie kolejnego,
niepotrzebnego nikomu obrazu.

or / Supervisor

Our environment is saturated with the intrusive pres-
ence of images. They attack us from all sides, at every

possible moment. The external and internal space is

appropriated by various types of images. We do not
like them and we are outraged at their ugliness, but we

become accustomed to their presence in the course

of time. We become indifferent to them, and they are

a part of our everyday life. The insatiability with images

isan allegorical reference to a consumer civilisation that
produces and desires increasingly more things. This is the

topic of Anna Mazgaj's work They now come from some-
where else.. The title of the degree piece, taken from

Jean Baudrillard’s essay For illusion isn't the opposite of
reality introduces us to the atmosphere of the creation

process in the least literal manner. In contrast to pop-art
artists, Anna Mazgaj is not fascinated with the world of
mass culture, which can be transferred to high art. In

the visual dimension, she uses similar motifs, materials

and quotations. However, the tone of the works is es-
sentially different. The author creates images by means

of plexiglass, paper, mirror plates and plastic film, mixing

them into a visual cocktail. It is a specific apotheosis of
visual trash space. This work is also a discourse with the

modern aesthetics of the place, where images almost
overlap, forming unexpected constellations and strings

of unpredictable combinations. In the central part of the

exhibition, the author placed an old empty advertising

rack. It is ready to accommodate another completely

needless image.

pro3. Andrzg| Wectawaitl,

AL [ 7B ]

8. sitodruk, 290 x 150 cm

8. screen print, 290 x 150 cm

9. druk UV, sitodruk, 160 x 200 cm
9. UV print, screen print, 160 x 200 cm
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masz Stelmaskl

TASZ SteﬁQSkm

Ur. 1994. Studia: Wydziat Grafiki ASP w Warszawie
(2014—2019), Artes Liberales Uw (2019). Zajmuije sig
grafika projektowa, artystyczna, plakatem, rysunkiem
i fotografia. Kierownik grupy artystycznej TURBOPO-
STER (2017—2019), organizator konkursu plakatowe-
g0 i wystawy z PK ds. UNESCO z okazji Swiatowego
Dnia Réznorodnoéci Kulturowej (2019). Uczestnik
wystaw zbiorowych, m.in. Mois du graphisme, Echirol-
les (Francja, 2018); 26. MBP w Warszawie (2018) i MBP
Lublin (2019). Nagrody i wyréznienia, m.in. 11l nagroda
na Miedzynarodowym Konkursie Plakatu We Want
Jazz (2020).

Bornigg4. Studies: Faculty of Graphic Arts of the Academy
of Fine Arts in Warsaw (2014—2019), Artes Liberales of the
University of Warsaw (2019). Worksin graphic design, artistic
graphics, posters, drawings and photography. The head of
the TURBOPOSTER artistic group (2017—2019), the organiser
of a poster competition and an exhibition with the Polish
National Commission for UNESCO on the occasion of the
World Day for Cultural Diversity for Dialogue and Devel-
opment (2019). A participantin group exhibitions, e.g, Mois
dugfap/z/'sme, Echirolles (France) 2018); 26th International
Poster Biennale in Warsaw (2018) and International Poster
Biennale Lublin (2019). Prizes and awards, e.g, 3rd prize at
the International Poster Competition We Want Jazz (2020).

Wyspiariski PL 2020. Gykl plakataw

do ,Wesela” Stanistawa Wyspiariskiego

Wyspianski L 2U2UL A cycle of posters
fUr 7/78 edding by Stanistaw Wygp NSk

DYPLOM: Pracownia Projektowania Plakatu i Grafiki Wydawniczej; promotor: prof. Lech Majewski
DEGREE PIECE: Studio of Poster and Publishing Design; supervisor: Prof. Lech Majewski

Bujne zycie znaczenia. 0 polskiej Swiadomosci

i kulturze wizualnej w kontekscie kilku

motywdw ,Wesela” Wyspianskiego
Ine abundant lie of meaning. Un Falish consciousness and visual
culture in the context of a few matifs from Wyspiariskis The Wedding

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Dorota Folga-Januszewska, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Dorota Folga-Januszewska, Assoc. Prof.

Cykl prezentowanych plakatéw jest komentarzem

wizualnym do fragmentéw Wese/a Stanistawa Wy-

spianskiego, w sposéb mniej lub bardziej bezposredni

The cycle of presented posters is a visual commentary

to fragments of The Wedding by Stanistaw Wyspiariski
that refer more or less directly to Poland and Poles.

+48 662 000 623
tomasz.stelmaski@gmail.com

29
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méwiacych o Polsce i Polakach. Wyspianski w Wese/u
polskosé groteskowo uwzniodlit, patriotycznie osmie-
szyt. Wszystko sie tam kottuje, skrzydta husarskie
z wédka, orly biate i szable, wszystko jak w pijanym
widzie, a przy tym jak niepokojaco ponadczasowo, jak
aktualnie. Groteskowy ton w potaczeniu z obrazami
patriotycznymi byt punktem wyjscia do mojej wizual-
nej interpretacji cytatow.

Polskie motywy Wesela byty réwniez tematem
poszukiwan mojej pracy teoretycznej. Przez pryzmat
owych motywdw oraz obserwacji ich zycia we wspét-
czesnej rzeczywistosci zastanawiatem sie nad kondycja
wizualnosci polskiej oraz polskiej kultury w ogéle.

Tak plakatem, jak i refleksja prébowatem zblizyé
sie jako$ do wyczucia, czym jest polskos¢ aktualnie, do
pojecia tak bardzo niedefiniowalnego.

Bo przeciez:

Po catym $wiecie

mozesz szukaé Polski, panno mioda,

i nigdzie jej nie znajdziecie.

Homo viator
Homo viator

Wyspianski grotesquely uplifted and patriotically ridi-
culed Polishness in The Wedding. Everything seethes
there: Polish hussar wings with vodka, Polish eagles and
swords, all things depicted asif in a state of drunkenness
and, at the same time, \ooking a\armmg\y timeless and
topical. The grotesque tone combined with patriotic
images was a starting point for my visual interpretation
ofquotations.

The Polish motifs of The Wedding were also the
subject of research in my thesis. Through the prism of
these motifs and observation of their life in contempo-
rary rea\ity, | reflected on the condition of Polish visua\ity
and Polish culture as a whole.

My poster and reflections are an attempt to ap-
proach the current notion of Polishness — a concept
that is so indefinable.

After all:

All over the world

you can search for Poland, bride,

and you will not find it anywhere.

ANEKS: Pracownia Rysunku; promotor: dr hab. Rafat Kochariski, prof. Uczelni
MINOR DEGREE: Studio of Drawing; supervisor: Dr hab. Rafat Kocharski, Assoc. Prof.

Homo viator (tac. podrdzny, pielgrzym) — topos szero-
ko pojetej podrézy, pielgrzymki, cztowieka w drodze.
Zrédtem mojej pracy byty doswiadczenia i uczucia z po-
drézy, ktére odbywatem dwa i trzy lata temu, podrézy
samotnych po wschodnich krajach. Pierwotnie moje
prace odnosity sie bezposrednio do owych podrézy,
podrézowania, drogi i przestrzeni. Z czasem jednak
odeszly od swojej bezposredniej przyczyny, aby osta-
tecznie przyjaé forme opowiesci o cztowieku samym
i szeroko pojetej drodze zycia. Skupiajac sie na gescie,
pozie, zatrzymanym ruchu ciata ludzkiego, chciatem
podjaé probe wyrazenia, tutaczki samej w sobie, ktére;
elementami sa upadki, niepewnos¢, nadzieja czy euforia.

ool

Homo viator (Latin: traveller, pi|grim) —the topos of
a broad\y understood journey, pi|grimage, man on the
way. My piece was inspired by experiences and impres-
sions from the journeys | took two and three years ago,
when | travelled alone throughout Eastern countries.
My pieces originally referred to those journeys, trav-
elling, the route and space. In the course of time, they
departed from their direct cause, eventually assuming
the form of a story of the human being and the way of
life in its broad sense. Focusing on the gesture, pose and
suspended movement of the human body, | attempted
to express wandering in itself that involves falls, uncer-
tainty, Hope or euphoria.

1—9. Wysprariski PL 2020, druk cyfrowy, 85 x 121,4 cm

—9. Wyspiariski PL 2020, digital print, 85 x 121.4 cm
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romotorzy/Supervisors

Odnalezé siebie w sztuce

Kim jestem i czym jest moja sztuka? Sztuka to teatr
zmystéw plastycznych. Wobec tego ja, utozsamiajac
sie z nig, tez jestem teatrem. Groteska, powaga, sar-
kazmem, dowcipem. Prawem wyboru i interpretacji.
I wszelkie konteksty podporzadkowane s3 moim emo-
cjom. Ja sam jestem emocja, emocja mojej sztuki.

Mysle, ze warto pamietac o tym, analizujac pra-
ce dyplomowa, aneks z rysunku, prace teoretyczna
i sama postawe Tomasza Stelmaskiego.

Bo czym jest dzi$ Wesele Stanistawa Wyspian-
skiego, jesli nie emocjonalng satyra na tozsamos¢ na-
rodowa, wady, przywary, pyche, glupote, narodowe
wzniostosci i narodowe upadki.

Tomasz Stelmaski w dziesieciu pracach, plaka-
tach, bazujac na cytatach z dramatu, zreszta popu-
larnych wspétczesnie, uswiadamia nam, ze problemy
zawarte w dziele Wyspiafiskiego s3 aktualne dzi$ jak
Polska dtuga i szeroka. | swym dzietem zadaje za auto-
rem dramatu pytanie — a gdzie ta Polska jest. Nigdzie,
bo to tylko frazesy.

Praca zostata wykonana z wielkim smakiem
plastycznym. Celna, dowcipnie dobrana przez artyste
ikonografia, swoboda rysunku, typografii, kompozydji,
wyczucie groteskowego humoru $wiadcza o $wietnie
uksztattowanym miodym artyscie. Zreszta praca ta
potwierdza wczesniejsze sukcesy Tomasza Stelma-
skiego w konkursach i na wystawach.

Podejmujac sie wspétpracy z Tomkiem Stelmaskim
nad aneksem do Jego dyplomu, nie wiedziatem jaki
bedzie rezultat. Czas pandemii od marca 2020 roku
wyznaczat przeciez nowe scenariusze i w sposéb do-
stowny byt juz zupetnie nieprzewidywalny. Na przekér
wszystkiemu Tomek, wieczny buntownik, pozytyw-
nie i twdrczo zaskakiwat swoimi nowymi rysunkami.
Nie tracit ani przez moment entuzjazmu dla pracy,
a w oczach widaé byto ten szczegdlny blysk, ktéry
zdradzat poczucie sensu, a przez to i spetnienia. Homo
viator jako cykl wielkoformatowych rysunkéw naro-
dzit sie z potrzeby afirmacji zycia. Autor stworzyt zapis
o cechach utworu poetyckiego, ktérego nastrojowosé
dobrze oddaje Jego dos$¢ specyficzne upodobania.
Znajdziemy tu wyraz manifestu skrojonego na miare
miodosci tworcy, ukierunkowanego na pokonywanie

To find myselfin art

Who am | and what is my art? Artis a theatre of visual
senses. Thus, identifying with art, | too am a thea-
tre. Grotesque, seriousness, sarcasm, wit. The right of
choice and interpretation. And all contexts are sub-
ject to my emotions. | am an emotion myself — the
emotion of my art.

| think we should remember this when ana|ysmg To-
masz Stelmaski’s degree piece, minor degree, thesis
and attitude.

After all, what is 7he Wedding by Stanistaw Wys-
piariski today if not an emotional satire about national
identity, flaws, vices, pride, folly, national greatnesses
and national collapses?

In his ten works — posters based on quotations
from the drama, which are often used also today — To-
masz Stelmaski helps us realise that the issues brought
up in Wyspianski’s work are still valid today in every part
of Poland. Through his work, he asks the question of the
author of the drama: where is that Poland? Nowhere

—these are only clichés.

The work was completed with fine visual taste.
The relevant and wittily selected iconography, the
freedom of drawing, typography and composition
and a sense of grotesque humour prove the excellent
talent and competence of the young artist. This work
confirms Tomasz Stelmaski’s previous successes at
competitions and exhibitions.

oPIDf.Legh Majewskd

When starting to co-operate with Tomek Stelmaskion
his minor degree, | did not know what result I should
expect. The time of the pandemic from March 2020
has written new scenarios and has been completely
unpredictable in the full sense of the word. In spite of
everything, Tomek, an eternal rebel, made a positive
and creative surprise with his new drawings. He did
not lose enthusiasm for work even fora moment, and
there was that special gleam in his eyes that expressed
asense of purpose and, consequently, fulfilment. As
a cyc|e of |arge-1cormat drawings) Homo viator was
born of the need to affirm life. The author created
arecord resembling a poetic work filled with a mood
that adequately reflects his quite specific preferences.
Here we will find an expression of a manifesto suited
to the author’s youth that is focused on overcoming

10., 1. Homo viator,
monotypia, 110 X 150 cm
10, M. Homo viator,
monotype, 110 x 150 cm

trudnosci i przede wszystkim licznych wyzwan, jakie
rzuca nam zycie w wieloaspektowym znaczeniu po-
drézy i podrézowania.

difficulties and, primarily, numerous challenges that
life sets for us in the multi-faceted sense of travel
and travelling.

dr hab. Rafal Kochanski

rof. Uczelni

Dr hab. Rafat Kochariski, Assoc. Prof.

i ASASIER TG
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Ur.1994. Studia: Wydziat Grafiki ASP w Warszawie

(2015—2020). Stypendium Rektora ASP (2019/20).
Wystawy zbiorowe, m.in. Rozbitkowie sensu, Sa-
lon Akademii, Warszawa (2019) i Unjwersum, Prom

Kultury Saska Kepa, Warszaw (2020). Wystawa

indywidualna: H.A./ (z Heleng Stiasny), OK$, War-
szawa (2020). Wspdtpracuje z Eksperymentalnym

Laboratorium Naukowo-Badawczym na Wydziale

Grafiki AsP w Warszawie (od 2017). Wspétorgani-
zowata warsztaty w ramach Nocy Muzedw, MNisw
(2018) oraz w ramach programu Niepod/egta, AsP
w Warszawie (2019). Pracowata przy udzwigkowie-
niu animacji dla MHP i Muzeum Gombrowicza.

Nienawidzac obrazu

Hating the image

Born 1994. Studies: Faculty of Graphic Arts of the Acade-
my of Fine Arts in Warsaw (2015—2020). Scholarship of the

Rector of the Academy of Fine Arts (2019/20). Group ex-
hibitions, among others, Survivors ofseme, Salon Akademii,
Warsaw (2019) and Universum, Prom Kultury Saska Kepa,
Warsaw (2020). Solo exhibition: H.A(with Helena Stiasny),
Srédmiescie Cultural Center, Warsaw (2020). She has

co-operated with the Experimental Research Laboratory

at the Faculty of Graphic Arts of the Academy of Fine Arts

in Warsaw (since 2017). She has co-organised workshops
underthe Long Night of Museums, the Ministry of Science

and Higher Education (2018) and under the Nigpodlegta
program of the Academy of Fine Arts in Warsaw (2019). She

worked on the sound of animations for the Polish History
Museum and the Witold Gombrowicz Museum.

DYPLOM: Pracownia Projektowania Plakatu i Grafiki Wydawniczej; promotor: prof. Lech Majewski
DEGREE PIECE: Studio of Poster and Publishing Design; supervisor: Prof. Lech Majewski

ANEKS: Pracownia Malarstwa; promotor: prof. Henryk Gostyriski
MINOR DEGREE: Studio of Painting; supervisor: Prof. Henryk Gostyriski

Mitos¢é daje poczgtek Bogom i Diabfom

(Casanova, rez. Federico Fellini)

Nienawi$é to ogromna sita, powoduje uzaleznienie

prowadzace do zatracenia, stracenia i zniszczenia

obrazu. Relacje z wizerunkiem, kreacja innej rzeczy-
wistosci dzwigajacej ciezar symboliczny i znaczeniowy,
z pozoru nacechowane negatywnie nie do korica takie

sa i by¢ nie musza. Powszechnie méwi sig, ze od niena-
wiéci do mitosci jest blisko, granice sa bardzo cienkie,
jesliw ogdle sa wyczuwalne. Te dwie skrajne emocje

wymuszaja mocniejsze zycie. Pozwalaja na odbicie sie

od stanu codziennego, rutynowego funkcjonowania.
Sa wyjsciem ze strefy komfortu i bezpieczenstwa.
W koncu to silne afekty. Pozwalajg na przekraczanie

granic w nas samych, na przekroczenie stanu $wiado-
mego podejmowania dziatan.

Love generates Gods and Demons

(Fellini’s Casanova, dir. Federico Fellini)

Hatred is a huge force that causes addiction leading to

the loss and destruction of the image. Relations with

the image and the creation of a different reality carrying
a symbolic and semantic weight that apparently bear
negative characteristics are not and do not have to be

quite like this. Itis commonly said that hatred and love

are close to each other and the borders are very thim
if they are perceptible at all. Those two extreme emo-
tions enforce a stronger life. They allow us to bounce

back from the state of daily routine functioning. They go
beyond the comfort and safety zone. After all, they are
strong affections. They enable us to cross the borders
within ourselves, to cross the state of conscious acting,

+48796 426 310
agne.sztejer@gmail.com
Instagram: @a.sztejerwald

7
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Nienawidzac obrazu

Hating the image

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Jan Stanistaw Wojciechowski, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Jan Stanistaw Wojciechowski, Assoc. Prof.

»Obraz jest czyms wiecej niz tylko produktem percep-
cji. Powstaje (...) jako rezultat jednostkowej badz kolek-
tywnej symbolizacji. Wszystko, co pojawi sie w zasiegu
wzroku badz przed okiem wewnetrznym, mozna w ten
sposéb okredli¢ jako obraz badz w obraz przeksztakci¢”.

Nienawidzgc obrazu jest buntem i gra toczaca
sie nieprzerwanie w szczelinach tego, co powstaje po-
miedzy tym, co uznane powszechnie za ,dobre” i ,zte”,
byciem a nie-byciem, tesknota, w wyniku ktérej rodzi
sie pragnienie uobecnienia obrazu, a jednoczesnie za-
daniem smierci wizerunkowi, ktéry swa pozornoscia
»daje ztudne poczucie bezpieczefstwa’, znosi wszelka
problemowos¢.

Zagadkowos¢ czy tajemnica obrazu, jego poety-
ka pojawia sie w tym co ,nie styka”, w rozdzwiekach
rzeczy, w jego nieprzettumaczalnosci na jezyk stowa.

H. Beltin g,Antmpu/og/b obrazu. Szkice do nauki o obrazie,

przeJ{. M. Bry|, Krakéw 2007, s. 12.

‘The image is more than just a product of perception.
It comes into being ... as an outcome of individual
or collective symbolisation. Everything that appears
within visual range or in front of an internal eye can be
defined as an image or transformed into an image in
this manner.*’

Hating the image is a rebellion and a game that
goes on continuously in the gaps of what emerges be-
tween what is commonly regarded as ‘good’ and ‘evil’,
being and non-being) the |onging that brings forth the
desire to make the image present and, at the same time,
putting death to a representation that ‘gives an illusory
sense of safety’ with its appearance and removes all
problematic aspects.

The ambiguity or mysteriousness of the image
and its poetics appears in what ‘does not it in disso-
nances between things, in its untranslatability into the
language of the word.

*

H. Belting, Bi/d und Kult (1990); Polish translation: Antropologia

obrazu. Szkice do nauki o obrazie, transl. M. Bryl, Krakdw 2007, p. 12.

Nienawidzgc obrazu, collage, druk cyfrowy na papierze Fabriano, 30 x 40 cm

Hating the /image, coHage, digita\ print on Fabriano paper, 30 X 40 M
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Nienawidzac

Okreslajac siebie jako artyste, stajemy czesto przed dy-
lematem akceptacji czy negacji. Akceptacja jest niebez-
pieczna, jest nietwércza, negacja daje szanse na podaza-
nie za tajemnica tego, co dzisiejsze, jutrzejsze, ale takze
tego, co wezorajsze. Wszystko jest wazne, artysta nie jest
przestrzenia nieznana. Jest jej wypetnieniem.

Zatem konfrontacja. Z kreacja, ekshibicjonizmem,
materia twdrcza, postawa egzystencjalna, wizerunkiem,
tajemnica, klaustrofobia, estetyka, absurdem, nienawi-
$cia, mitoscia, picknem, brzydota, dobrem, ztem, byciem
albo niebyciem, pozornoscia, tesknota, marzeniem, bez-
pieczeristwem, zatraceniem, niszczeniem, komfortem,
emocjami, uzaleznieniem, utuda, granica, energia, pa-
miecia, zapomnieniem, wszelka czynnoscia.

No tak, warto wgtebic sie w te konfrontacje za-
warte w pracach dyplomowych Agnieszki Sztejerwald,
bo posrednio te pytania zadaje nie tylko sobie.

A wartoé¢ wszystkich dziet jest niezaprzeczalna
i daje nam znakomity przyktad kompleksowego ksztatce-
nia na Wydziale Grafiki, gdzie kazdy element stuzy kreacji.

Hating

Defining ourselves as an artist, we often face the dilemma
of acceptance or negation. Acceptance is dangerous and
non-creative, and negation gives a chance to follow the
mystery of what is today, what will be tomorrow and what
was yesterday. Everything isimportant, and the artistis not
an unknown space. He fills up this space.

So there is a confrontation. With creation, exhibi-
tionism, creative matter, existential position,image, mystery,
claustrophobia, aesthetics, absurd, hatred, love, beauty,
ugliness, good, evil, being and non-being, pretence, longing,
dream, safety) distraction, destruction, comfort, emotions,
addiction, delusion, border, energy, memory, oblivion and
any sort of activity.

Well, it is worth delving into these confrontations
contained in Agnieszka Sztejerwald’s degree pieces, be-
cause she asks these questions indirectly not only to herself.

Andthe value of all worksis indisputable and serves
as an excellent example of comprehensive education at
the Faculty of Graphic Arts, where every element is a part
of creation.

|OI“O§. Lech M@rjo?v\elglﬂ.ajewski
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Nienawidzge obrazu to tytut pracy dyplomowej Agniesz-
ki Sztejerwald. Nie mozna tej pracy podzieli¢ na czesci:
dyplom i aneks. To dzieto jest absolutnie jednorodne.
Posiada whasna bardzo specyficzna narracje. W skfad
dzieta wchodzi malarstwo, zdjecia (ktdre sa traktowane
jako malarstwo), jest tez zapis ruchomy obrazu.
Uwazam, ze dokonania artystyczne Pani Agnieszki
Sztejerwald zastuguja na szczegdlng uwage. Sa nowator-
skie, poruszaja problemy natury egzystencjalnej takie jak
zycie, $mieré, mitos¢, przemijanie etc.; odstaniaja bardzo
osobisty, przejmujacy i dramatyczny obraz codziennych
zmagan miodej artystki z rzeczywistoscia. Pani Agniesz-
ka Sztejerwald pokazuje swiat sukceséw, ale tez $wiat
watpliwosci, niepewnosci, zataman i porazek. Jest w jej
pracach malarskich bardzo specyficzna osobno$é, do-
tkliwo$é, ogromna wrazliwoéé, a przede wszystkim doj-
rzatosé i ta artystyczna, i ta wewnetrzna — psychiczna.

Hating the image s the title of Agnieszka Sztejerwald’s
degree piece. This piece cannot be divided into the de-

%f ";rﬂ'ftﬂ

gree piece and the minor degree. This work is entirely

homogeneous. It has its own very specific narration.
The piece consists of paintings, photographs (which are
treated as paintings) and a moving record of the image.
| think that the artistic achievements of Ms Ag-
nieszka Sztejerwald deserve special attention. They
are innovative and deal with existential issues, such as
life, death, love, passing, etc,; they reveal a very per-
sonal, moving and dramatic image of the young artist’s
everyday struggle with reality. Ms Agnieszka Sztejerwald
shows a world of successes, but also a world of doubts,
uncertainties, breakdowns and failures. Her painting
works are marked by very specific separateness, acute-
ness, great sensitivity and, primarily, maturity: both ar-
tistic and inner — psychological. 4.

pr of. "E"ry k gg%’?ﬂ;‘oistyﬁski

1., 2., 4. Leporello do wideo Nienawidzgc obrazu, druk cyfrowy, 30 x 40 cm
1,2, 4. Leporello for the video Hating the image, digital print, 30 x 40 cm

34 5., 6. Tryptyk Nienawidzgce obrazu, olej, akryl na ptotnie, 160 x 200 cm
3,5, 6. Triptych Hating the image oil, acry\'\c on canvas, 160 x 200 cm
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Ur. 1981. Studia: Wydziat Matematyczno-Przyrodni-
czy KUL w Lublinie (magisterskie, 2000—2005), Wy-
dziat Artystyczny UMCS w Lublinie (I st., 2007—2010),
Wydziat Grafiki ASP w Warszawie (11 st., 2017—2020).
Zajmuje si¢ projektowaniem i ilustrowaniem ksiazek,
oktadek ksiazkowych, plakatéw, opraw wizualnych
wydarzen, tkactwem artystycznym i projektowaniem
ubran zdobionych autorskimi pereborami w ramach
wiasnej marki How I. Nauczycielka grafiki ilustracyjnej
i grafiki wydawniczej w Lubelskiej Szkole Sztuki i Pro-
jektowania. Wystawy indywidualne, m.in. Jezozwrerze,
Centrum Kultury w Lublinie (2019).

Atencja
Attention

Born 1981. Studies: Faculty of Mathematics and Natural
Sciences of the Catholic University of Lublin (long-cycle
2000—2005), Faculty of Arts of Maria Curie-Sktodows-
ka University in Lublin (first-cycle, 2007—2010), Faculty
of Graphic Arts of the Academy of Fine Arts in Warsaw
(second-cycle, 2017—2020). She works in the design and
illustration of books, book covers, posters and visual set-
tings of events, artistic weaving and the design of clothes
adorned with original pereboras within the scope of her
own brand How |. A teacher of illustrative graphics and ed-
itorial design in the Lublin School of Art and Design. Solo
exhibitions, e.g, Porcuypines, Cultural Centre in Lublin (2019).

+48 696 076 196
monika@trypuz.pl
www.howi.pl
www.monikatrypuz.pl

DYPLOM, | SPECJALIZACJA: Pracownia Grafiki Warsztatowej; promotor: dr hab. Rafat Kochanski, prof. Uczelni
DEGREE PIECE, 1st SPECIALIZATION: Studio of Printmaking; supervisor: Dr hab. Rafat Kochanski, Assoc. Prof.

Projekt Atencja to zogniskowanie uwagi odbiorcy na
mozolnej technice tkania pereboréw, gdzie kazda linia
wzoru powstaje dzieki skrupulatnosci i uwaznoéci tkacz-
ki. Punktem wyjscia jest wzornik autorskich pereboréw
wytkanych przez artystke. Do pracy na zautomatyzowa-
nym, bedacym prototypem komputera krosnie zakar-
dowym nawigzuja odtwarzajace sie wiersz po wierszu
zapisane kodem moduty wzoréw. Azurowe fronty ka-
setondw $wietlnych odnosza sie zaréwno do projektéw
na kratownicach, stanowiacych podstawe wytkanych
perebordw, jak i kart perforowanych bedacych pier-
wowzorem pamigci w sterowaniu maszyna zakardowa.

Rocznik wsi
e village annusl

DYPLOM, Il SPECJALIZACJA: Pracownia llustracji i Grafiki Wydawniczej; promotor: prof. Blazej Ostoja Lniski

The project Attention focuses the recipient’s attention
on the laborious perebora weaving technique, where
each line of the pattern is formed thanks to the metic-
ulousness and attentiveness of the weaver. The starting
point is the model of original pereboras woven by the
artist. The encoded modules of formulas being repro-
duced line by line refer to working at an automated Jac-
quard machine, which is the prototype of the computer.
Openwork fronts of light panels refer both to designs on
trusses that form a basis for the woven pereboras and
to pemcorated cards being the prototype oFmemory in
the operation of a Jacquard machine.

DEGREE PIECE, 2nd SPECIALIZATION: Studio of lllustration and Publishing Design; supervisor: Prof. Btazej Ostoja Lniski

Rocznik wsina dwunastu rozktadéwkach poswieconych
odpowiednio kazdemu miesiacowi w roku ilustruje mie-
sigc po miesigcu niepraktykowane dzis powszechnie
obrzedy i zwyczaje towarzyszace zyciu dawnej wsi.
Stylistyka ksiazki inspirowana jest podlaska tkaning
dwuosnowowa.

Consisting of twelve centrefolds devoted respectively
to each month of the year, 7he village annualillustrates,
month by month, the ceremonies and rituals of the old
village that are no longer commonly practised today.
The style of the book is inspired by the Podlasie dou-
ble-warped fabric.
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Perehory lubelskie dawniej i dzi$
Lublin pereboras in the past and today

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Anna Rudzka

THESIS: supervisor: Dr Anna Rudzka

Praca porusza temat zagadnienia pereboru, czyli orna-
mentu tkackiego charakterystycznego dla wschodniej

czesci Polski. Opracowanie obejmuje obszary wyste-
powania pereboru, zréznicowanie wygladu w zalez-
nosci od regionu oraz pochodzenie wzoru. W ksiazce

zamieszczone s3 réwniez transkrypcje wywiaddéw

przeprowadzonych z paniami w rézny sposéb zwia-
zanymi z tego typu tkactwem.

Kod QR do filmu z wywiadami oraz pokazem procesu
tkania pereboru.

The subject matter of this thesis is the perebora: a weav-

ing ornament that is a characteristic part of regional
traditions in the eastern part of Poland. The study covers
the areas of occurrence of pereboras, the diversity of
their appearance depending on the region, and the or-
igin of the pattern. The book also contains transcripts of
interviews with women engaged in this type oneaving
in various ways.

The QR code to the film with interviews and a demon-
stration of the perebora weavmg process.

Atencja
Attention

wzornik autorskich pereboréw, technika tkacka, 58 x 26 cm
kasetony, pudetka swietlne z azurowymi frontami, 6o x 29,5 x 8 cm
mapping, obiekt 3D imitujacy splot ptétna i multimedia (aplikacja), 9o x 180 cm

model of original pereboras, weaving technique, 58 x 26 cm
light panels, light-boxes with openwork fronts, 6o x 29.5 x 8 cm
mapping, 3D object imitating a cloth weave and multimedia (application), 9o x 180 cm
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Rocznik wsi

The village annual

ksigzka —ilustracje
wykonane cienkopisem,
28,2 x 38,5 cm

book —illustrations drawn

with 1blep)H Lpe 1,
282 x 385cm

10
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Promotorzy /Supervisors

Zrealizowany dyplom pt. Atengya stat sie powodem do
rozwazan na temat dziedzictwa kulturowego i, jak sie
okazuje, ulotnego systemu wartosci w konfrontacyjnym
wymiarze $wiata globalnego. Autorka, Pani Monika Try-
puz, postanowifa ten temat przedstawic z perspektywy
umierajacych juz zawoddw na przyktadzie tkackiej kultury
ludowej w rejonie lubelskim. Azencja stata sie oryginalng
instalacja graficzna, w ktdrej swéj udziat znalazly swietl-
ne, perforowane kasetony oraz mapping. Wszystko to
dedykowane istocie preboru z punktu widzenia wzoru-
-matrycy i jego specyfiki pod katem powielania. W tym
sensie dyplom wpisuje sie takze w kontekst introspekiji,
bo autorka na potrzeby pracy dyplomowej nauczyta sie
tez projektowad i recznie tkad, a lekcje pobierata u auten-
tycznych mistrzyr fachu, byé moze ostatnich juz zyjacych
tkaczek. Stad juz prosta droga do dostrzezenia innego
waloru przedstawionej pracy dyplomowej wpisujacej sie
w sposéb tak oczywisty w misje edukacyjna w ogdle. Ar-
tystce nalezy zatem zyczy¢ dalszych sukceséw i szczescia
do realizacji podobnych projektéw artystycznych zaréw-
no w skali krajowej, jak i miedzynarodowej.

Dyplom stylizowany na sztuke etniczna, odwotujacy
sie do meksykariskich obrzedéw kultu Swietej Smierci
czy przywotujacy tradycje afrykariskich masek — nie
ma prawa sie udad.

Céz moze byé bardziej odlegtego od swobodnej
kreadji niz podszywanie sie pod kulture, ktérej nie jest
sie cze$cia? Odwotanie sie do ludowych korzeni tylko
pozornie poprawia sytuacje.

Przewazajaca wigkszo$¢ Polakéw wywodzi sie
z chtopéw, ale kultura wsi jest pieénia swiata, ktdry
przeminat, rzeczywistoscia réwnie od nas odlegta, co
malowidta aborygenéw...

Monika Trypuz swoim dyplomem udowadnia,
ze powyzsze sady sa catkowicie nieprawdziwe. Swo-
bodnie nawiazujac do modlus operand; techniki haftu
dwuosnowowego, tworzy swéj whasny swiat, w ktd-
rym wspdtistnieja harmonijnie postacie i ornamenty.
Partykularyzm obrzedéw pochodzacych z rodzinnych
stron autorki nabiera uniwersalnego wymiaru w formie
kalendarza, w ktérym odbija sie odwieczna cyklicz-
nos¢ natury i zwiazanych z nig loséw ludzi pracujacych
na roli. Dodatkowym smaczkiem sa przedstawienia
zabytkdw architektury drewnianej i opisy ludowych —
zwigzanych z kazdym miesiacem — tradycji i obyczajéw.

410

11

The completed degree piece Atzention became areason for
reflections on cultural Heritage and the ﬂeetirwg— asitturns

out — system of values in the confrontational dimension

of the global world. The author, Ms Monika Trypuz, de-
cided to present this topic from the perspective of dying
professions on the example of folk weaving culture in the

Lublin region. Attention became an origina| graphic instal-
lation in which perforated light panels and mapping were

used. All of this is dedicated to the essence of the perebora
from the perspective of the model-matrix and its specific
features in the context of reproduction. In this sense, the

degree piece also fits into the context of introspection,
because the author acquired design and manual weaving

skills for the needs of the degree piece, and took lessons

from genuine masters of the profession — presumably the

last living female weavers. Hence, there is a straightforward

way to recognise another benefit of the presented degree

piece, whichisso obvious|y part of the educational mission

in general. Thus, we should wish the artist further success

and luck in the implementation of similar artistic projects

on both a local and international scale.

%
Rocznik wsi
The z//'//ﬂg e annual

ksiazka —ilustracje
wykonane cienkopisem,
28,2 x 38,5 cm

book — illustrations drawn
with a baHpoim pen,

282 x 38,5 cm

dr hab. Rafal Kechariski, prof. Uczelni

Dr hab. Rafat Kochanski, Assoc. Prof.

A degree piece created in the st\/|e of ethnic art, re-
ferring to Mexican Santa Muerte rites or recalling the
tradition of African masks — it is doomed to failure.

What can be more remote from creative free-
dom than to impersonate a culture to which you do
not belong? Referring to local roots only apparently
makes things better.

A vast majority of Poles come from the peas-
antry, but rural culture is the song of the world that is
gone — a reality that is as remote from us as aborig-
inal paintings...

Monika Trypuzs degree piece proves that these
judgements are utterly false. Referring freely to the
modus operand) of the double-warp embroidery tech-
nique, the artist creates her own world in which figures
and ornaments co-exist harmoniously. The particu-
larism of rituals coming from the author’s homeland
gains a universal dimension in the form of a calendar
reflecting the eternal periodicity of nature and fates
of people working on the land that are also connected
with nature. Presentations of wooden architectural
monuments and descriptions of folk traditions and
customs related to each month make the piece even
more valuable.

pros. E’ra‘zeLOstojaJ Lniski

Prof.

atezej Ostoja Lniski

IR s/
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Wydzial Konserwaciji i Restauraciji Dziet Sztuki
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Ur.1992. Studiowat na Wydziale Konserwacji i Restauradji

Dziet Sztuki w latach 2013—2020. Zajmuije si¢ konserwacja
i restauracja dziet sztuki oraz rzezba. Uczestniczyt w pra-
cach konserwatorskich w cerkwi pw. Swietych Apostotéw

Piotrai Pawfa w Lidzbarku Warmiriskim, kamienicy Kasy

Pozyczkowej Przemystowcdw Warszawskich oraz szpitalu

dzieciecym przy ul. M. Kopernika w Warszawie. W latach

2018—2019 byt zatrudniony na stanowisku asystenta kon-
serwatorskiego w Pracowni Konserwacji Metalu na Zam-
ku Krélewskim w Warszawie.

Born 1992. Studies: Faculty of Conservation and Res-
toration of Works of Art (2013—2020). He works in con-
servation and restoration of works of art and sculpture.
He participated in conservation works in the Orthodox
Church of the Holy Apostles Peter and Paul in Lidzbark
Warminski, the tenement house of the Credit Union of
the Warsaw Industrialists and the children’s hospital at
ul. M. Kopernika in Warsaw. In 2018—2019, he worked as
a conservation assistant in the Studio of Metal Conser-
vation at the Royal Castle in Warsaw.

NP2

+48510105 542
zdizii.d@gmail.com

,Chiopiec z tabgdziem’, XIX-wieczna kompozycja rzezbiarska
z ogrodu Saskiego autorstwa Teodora Kalidego.
Problemy konserwacji i rekonstrukeji cynkowego odlewu
z warszawskiej wytworni Karola Juliusza Mintera
Hoy with 8 swan - 3 15th-century seulptural composition from the Saski Garden
by Iheodor Kalioe. [he 1ssues of conservation and reconstruction of 8 zing mould
irom the Warsaw production plant run by Karol Julsz Minter

DYPLOM: Pracownia Technologii Rzezbiarskiej, Kopii i Rekonstrukeji; promotor: dr hab. Wiestaw Procyk, prof. Uczelni
DEGREE PIECE: Studio of Sculptural Technology, Copy and Reconstruction; supervisor: Dr hab. Wiestaw Procyk, Assoc. Prof.

Kompozycja rzezbiarska Chioprec z fabgdziem stano-
wita dla mnie jednoczesnie ogromne wyzwanie, ale

tez szanse na znaczne poszerzenie wiedzy o konser-
wacji metalu i zdobycie zupetnie nowych umiejetno-
$ci w zakresie tej dziedziny. Problematyka zwiazana
z jej ostabionym, a miejscami strzaskanym cynkowym

ptaszczem wymagata ode mnie duzo cierpliwoéci, po-
mystowosci oraz odwagi podczas wzmacniania po-
wstatych w wyniku dziatania czasu i korozji spekar oraz
ponownego przyfaczania potamanych i oderwanych

przez wandali czesci. By uratowacd jej bardzo warto-
$ciowa z punktu widzenia technologicznego i histo-
rycznego warstwe galwaniczng miedzi, konieczne byto

poswiecenie wielu godzin na jej ostrozne oczyszczanie,
a nastepnie na badania w celu sporzadzenia odpo-
wiedniego kompozytu zywicznego i mieszanki specjal-
nych farb metalicznych, za pomoca ktérych mégtbym

ja uzupetnic i catos¢ ponownie pokry¢ warstwa patyny.

Wykonanie rekonstrukcji glowy z szyja fabedzia

oraz fragmentu skrzydta byto préba moich umiejet-
nosci rzezbiarskich oraz konserwatorskich zdobytych

podczas studiéw.

The sculptural composition Boy with a swan was
ahuge challenge for me, but also an opportunity to
broaden my knowledge about metal conservation
and to acquire entirely new skills in this field. The
issues concerning its weakened and partly shattered
zinc coat required much patience, inventiveness
and courage during the reinforcement of cracks
formed due to corrosion and the lapse of time and
during the reconnection of parts that were broken or
torn away by vandals. In order to rescue its galvanic
copper \ayer, which is very valuable from a techno-
logical and historical viewpoint, it was necessary to
spend many hours on its careful cleaning, and then
on research aimed at preparing an adequate resin
composite and a mixture of special metallic paints
that | would use for supplementing the composi-
tion and coating the whole work with a patina layer
once again.

The reconstruction of the head with the swan
neck and a fragment of the wing was a test of my
sculpting and conservation skills acquired during
my studies.
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Praca nad tym dyplomem byta bardzo trudnym
i wymagajacym wielu poswiecen przezyciem, lecz
zdobyte przy niej do$wiadczenie i wiedza s3 nagroda
i uwieficzeniem wieloletnich staran, by zostaé kon-
serwatorem metalu.

Working on this degree piece was a very diffi-
cult experience demanding many sacrifices, but the
experience and knowledge gained on this occasion are
the compensation and culmination of my years-long
efforts to become a metal conservator.

Iworczo$c odlewnicza rodziny Minterow
w rzezhie parkowej i uzytkowej
Foundry creativity of the Minter tamily in park

and utiity Sculpture

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Marcin Zglinski

THESIS: supervisor: Dr Marcin Zglifiski

W elaboracie jest analizowana historia i wytwérczosé

zaktadu odlewniczego warszawskiej rodziny Minteréw.
Praca ma na celu ukazanie opisu i zarysu historii rze-
miosta brazowniczego, sytuacje geopolitycznej Polski

w XIX wieku i wptywu, jaki wywarfa na rozwéj war-
szawskiego przemystu brazowniczego, dzieje rodziny

Minteréw oraz zatozonej przez nich fabryki, sposobu

jej funkcjonowania, dorobku artystycznego i wkiadu

w wystréj miejski dziewietnastowiecznej Warszawy.
Oméwiono takze historie dziet pochodzacych z tej

fabryki, ktére przetrwaty do naszych czaséw.

E
8))

The dissertation analyses the history and production ac-
tivity of the foundry plant founded by the Minter family

of Warsaw. The aim of the thesis is to show a description

and outline of the history of the bronzing craft, the ge-
opolitical situation of Poland in the 19th century and its

influence on the development of the Warsaw bronzing
industry, the history of the Minter family and the plant
they founded, the way it operated, artistic achievements

and contribution to the urban design of the 19th-century

Warsaw. The thesis also deals with the history of works

from this factory that have survived until today.

1. Rzezba tabedzia po oczyszczeniu i zamontowaniu rekonstrukgji, odlew cynkowy

pokryty galwanicznie miedzia, rekonstrukcje z kompozytu zywiczno-cynkowego

1. Scu|pture of the swan after deaning and ﬁtting of reconstructions, zinc die-cast

ga|vanica”y coated with copper, reconstructions made of resin-zinc composite

2. Rzezba chfopcaiinnych fragmentéw kompozycji po oczyszczeniu

mikropiaskarka, odlew cynkowy pokryty galwanicznie miedzia

2. Scu|pture ofthe bOy and other ﬁ'agments ofthe composition a]cter c|eaning

with a micro-sandblaster, zinc die-cast ga|vanicaHy coated with copper

3. Ponowne prznyatczanie oderwanego ramienia w ﬁgurze

chtopca, odlew cynkowy pokryty galwanicznie miedzia

3. Re-attachment of the severed arm in the figure of the boy,

zinc die-cast ga|vanicaHy coated with copper

yiGEEnEpGHI
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4. Chiopiec z fabedziem, przed konserwacja, odlew cynkowy pokryty galwanicznie miedzia
i pomalowany farba, wys. 1,33 m, szer. podstawy 0,69 m, rozpietosc skrzydet1,10 m

4.Boy with a swan, before conservation, zinc die-cast ga\vamca\\\/ coated with copper

and painted, height:1.33 m, base width: 0.69 m, wing span:110 m

l
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5. Chiopiec z tabgdziem, po konserwacji, odlew cynkowy pokryty galwanicznie

miedzig, wys. 1,34 m, szer. podstawy 0,69 m, rozpietosc skrzydet1,35 m
5. Boy with a swan, after conservation, zinc die-cast ga\vamca\\\/ coated
with copper, height:1.34 m, base width: 0.69 m, wing span:135 m

119 .
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romotor/Supervisor

Chtopiec z tabgdziem, stynna rzezbiarska kompozycja

znana ze spaceréw po ogrodzie Saskim, tak jak War-
szawa ma swoja bogata historie. Wpisana od 1862 roku

w przestrzen sielskiego krajobrazu parkowej sadzawki,
oparta sie tragicznym epizodom dziatari wojennych

i warszawskiego powstania. Przetrwata, by ulec slepe;j

nienawisci pijanych wandali, ktérzy zima 1986 roku roz-
tupali metalowy odlew na wiele kawatkéw. Bezpow-
rotnie zniszczono detale anatomii, trwale deformujac

jej pierwotne proporcje. Uratowana od zeztomowania

figura chtopca z tabedziem znalazta sie w centrum za-
interesowania wielu stofecznych instytucji. Wyrwana

z niebytu jako temat magisterium Zdzistawa Deb-
skiego, trafifa do specjalistycznej Pracowni Techno-
logii Rzezbiarskiej, Kopii i Rekonstrukcji na Wydziale

Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Po zakoriczeniu zabiegéw od-
zyskata swoja tozsamo$é i artystyczny rodowdd. Jest
$wiadectwem wysokich umiejetnosci i twérczej inwen-
cji autora prac. Na mocy tréjstronnego porozumienia
pomiedzy Zarzadem Oczyszczania Miasta, Muzeum

Warszawy i stotecznej ASP odrestaurowana rzezba
znajdzie sie w ekspozycji muzealne;j.

320

Like Warsaw, Boy with a Swan — the famous sculptural

composition known to strollers in the Ogréd Saski

[Saxon Garden] — has its rich history. Inscribed in the

space of the idyllic landscape of the park pond from

1862, it resisted the tragic episodes of warfare and the

Warsaw Uprising. It survived to succumb the blind

hatred of drunken vandals, who cracked the metal

cast into many pieces in the winter of 1986. The details

of the anatomy were irretrievably destroyed, and its

original proportions became permanently deformed.
Saved from being scrapped, the figure of a boy with

a swan became the centre of attention of many War-
saw institutions. Plucked from obscurity as the subject
matter of Zdzistaw Debski’s dip|oma work, it was taken

to the specialist Studio of Sculptural Technology, Copy
and Reconstruction at the Faculty of Conservation and

Restoration of Works of Art of the Academy of Fine

Arts in Warsaw. Upon comp|etion of treatments, it
regained its identity and artistic pedigree. It is a testi-
mony to the high skills and creative inventiveness of
the author of the works. Pursuant to a trilateral agree-
ment between the Municipal Cleaning Authority, the

Museum of Warsaw and the Academy of Fine Arts in

Warsaw, the restored sculpture will be kept on display
in the museum.

Ao Wiesaw Prcyk. pro.Uzei

6. Chtopiec z tabedziem,

po konserwacji, odlew cynkowy
pokryty galwanicznie miedzia,
WYys. 1,34 m, szer. podstawy 0,69 m,
rozpietosc skrzydet1,35 m

6.Boy with a swan,

after conservation, zinc die-cast
ga\vanica“y coated with copper,
height:1.34 m, base width: 0.69 m,
wing span:1.35

7. Chtopiec z tabedziem,

przed konserwacja, odlew cynkowy
pokryty galwanicznie miedzia

i pomalowany farba, wys. 1,33 m,
szer. podstawy 0,69 m,
rozpigtos¢ skrzydeti,10 m

7.Boy with a swan,

before conservation, zinc die-cast
ga\vanica“y coated with copper
and painted, height:1.33 m, base
width: 0.69 m, wing span:110 m

8. Chioprec z tabedziem,

po konserwagji, odlew cynkowy
pokryty galwanicznie miedzia,

WYys. 1,34 m, szer. podstawy 0,69 m,
rozpietos¢ skrzydet1,35 m

8.Boy with a swan,

after conservation, zinc die-cast
ga\vanica“y coated with copper,
height: 134 m, base width: 0.69 m,
wing span:1.35

9. Chtopiec z tabedziem,

przed konserwacja, odlew cynkowy
pokryty galwanicznie miedzia

i pomalowany farba, wys. 1,33 m,
szer. podstawy 0,69 m,
rozpigtos¢ skrzydeti,10 m

9. Boy with a swan,

before conservation, zinc die-cast
ga\vanica“y coated with copper
and painted, height:1.33 m, base
width: 0.69 m, wing span:110 m

l
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Ur. 1965. Studiowata na Wydziale Grafiki (1985—1991) Born 1965. Studies: Faculty of Graphic Arts (1985— monika.dzik@gmail.com
oraz na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki 1991) and Faculty of Conservation and Restoration
(2012—2019) Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. of Works of Art (2012—2019) of the Academy of Fine

Arts in Warsaw.

lagadnienia zwigzane z ochrong konserwatorska
zabytkowego zwoju Tory z kolekeji Zydowskiego
Instytutu Historycznego w Warszawie

e issues of conservation pratection of the historic lorah Scrol
irom the collection of the Jewish Historical Institute in Warsaw

DYPLOM: Pracownia Konserwacji i Restauracji Grafiki i Rysunku;
promotor: dr hab. Weronika Liszewska, prof. Uczelni

DEGREE PIECE: Studio of Conservation and Restoration of Graphic Arts and Drawing;

supervisor: Dr hab. Weronika Liszewska, Assoc. Prof.

Tora, Nauka[Prawo, jest najwazniejszym tekstem ju-
daizmu, a zwdj Tory jest najwazniejszym obiektem sa-
kralnym. Kiedy zwéj jest juz tak zniszczony, ze naprawa
wymaga przepisania go w cafosci na nowo, zostaje
uroczyscie pochowany na cmentarzu, z szacunkiem
naleznym zmartej osobie.

W trakcie planowania pracy trzeba byto odpo-
wiedzie¢ na pytania: czy w ogéle konserwowaé?, czy
moze konserwowaé zwéj Tory osoba niebedaca wy-
znania mojzeszowego?, czy praca ta, majaca na celu
nie tylko materialne zabezpieczenie obiektu, ale takze
upamietnienie polskich Zydéw, nie wyrzadzi wigcej
ztego niz dobrego, raniac czyjes uczucia? Argumen-
tami przemawiajacymi za podjeciem prac byt fakt, ze
zwdj nie jest koszerny i pozostaje jedna z nielicznych
pamiatek po zgtadzonej spotecznosci. Pytania o ksztatt
ewentualnej konserwacji zostaty zadane dwojgu rabi-
néw i soferowi z Jerozolimy. Otrzymana odpowiedz
byta pozytywna — pod warunkiem, ze nie beda po-
prawiane litery.

Zagtada sprawita, ze zwdj stat sie nosnikiem pa-
migcr historycznes nie tylko zydowskiej, ale i polskiej —
pamieci chcianej i niechcianej: czes¢ zwoju jest w sta-
nie idealnym, czesé ,tatana, klejona i prostowana”,
a czesé na zawsze zamknieta i niedostepna.

The Torah, Sc/ence/éaw, is the most important text of
Judaism, and the Torah scroll is the most important sa-
cred object. When the scrollis destroyed so much that
it has to be rewritten as a whole, it is solemnly buried
ata cemetery with the respect due to a dead person.

At the p|annmg stage, the author had to answer
a few questions: does conservation make sense at all?
is anyone not being a person of Mosaic faith allowed to
conserve a Torah scroll? s it likely that this work, aimed
not only at the material protection of the object, but
also at the commemoration of Polish Jews, will do more
harm than good by hurting someone’s feelings? The
arguments for the performance of works were that the
scrollis not a kosher object and is one of the few existing
mementos of the annihilated community. The questions
about the character of potentia| conservation works
were posed to two rabbis and a sofer from Jerusalem.
The answer was positive — on the condition that the
letters are not corrected.

As a result of the Holocaust, the scroll became
a carrier of both Jewish and Polish Aistorical memory —
wanted and unwanted memory; some parts of the
scroll are in an ideal condition, some are ‘patched, glued
and straightened’, and others are closed and unavail-
able for ever.
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Uelastycznienie pergaminu jako
problem konserwatorski
Enancing the fexibility o parchment

45 8 Conservation 1Ssue

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Weronika Liszewska, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Weronika Liszewska, Assoc. Prof.

Wysokociénieniowa chromatografia cieczowa (HPLC),
réznicowa kalorymetria skaningowa (Dsc) i spektro-
skopia w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR)

zostaty wykorzystane do analizy poréwnawczej wpty-
wu zabiegu uelastyczniania na zdegradowany perga-
min. Prébki zzelatynizowanego pergaminu zostaty

nasaczone PEG 200 w réznych stezeniach i poddane

przyspieszonemu starzeniu swiattem oraz w komorze

klimatycznej w tagodnych warunkach. Badanie HPLC

nie ujawnito jednoznacznych zmian oksydacyjnych,
obnizone zostaty wlasciwoéci hydrotermiczne prébek,
badanie FTIR ujawnito, ze sama aplikacja PEG przyczy-
nita sie do wzrostu stopnia hydrolizy taficuchéw pep-
tydowych. Zbadano tez whasciwosci optyczne prébek

i poréwnano je ze zmianami, jakie zaszty w prébkach

nowego pergaminu nasgczonych PEG 200 w tych sa-
mych stezeniach, a takze w prébkach nowego i zze-
latynizowanego pergaminu nasaczonych mocznikiem

w réznych stezeniach.

High-performance liquid chromatography (HPLC),
differential scanning calorimetry (DSC) and Fouri-
er-transform infrared spectroscopy (FTIR) were used
fora comparative analysis of the impact of the flexibility
enhancement treatment on degraded parchment. Sam-
ples of gelatinised parchment were impregnated with
PEG 200 in various concentrations and subjected to the
accelerated ageing process with the use of light and in
an environmental chamber in moderate conditions. The
HPLC test did not show clear oxidation changes; the hy-
drothermal properties of samples were reduced, and the
FTIR test showed that the PEG application had caused
an increase of the level of hydrolysis of peptide chains.
In addition, the optical properties of the samples were
examined and compared to the changes that occurred
in the samples of new parchment impregnated with
PEG 200 in the same concentrations, and in samples of
new and gelatinised parchment impregnated with urea
in various concentrations.

Kolekcja Zydowskiego Instytutu Historycznego,

wiasnosé Stowarzyszenia Zydowski Instytut Historyczny w Polsce

The collection of the Jewish Historical Institute,

owned by the Association of the Jewish Historical Institute of Poland

1. Zwéj Tory C-698 w trakcie prac konserwatorskich
1. Torah scroll C-698 in the course of conservation works
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2. Zwdj Tory C-698, manuskrypt na pergaminie, 325 mm ($rednia wysoko$¢é brytu pergaminowego) x 1750 mm

(dostepna czgéé zwoju); 650 mm (dtugosé drewnianego watka ze zwiericzeniem), stan przed konserwacja
2. Torah scroll C-698, manuscript on parchment, 325 mm (average height of parchment panels) x 1750 mm
(available part of the scroll); 650 mm (length of the wooden roller with a top), state before conservation

3. Obiekt po konserwadj
3. Object after conservation

127,

~—
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Promotor /Supervisor

Wybér tego zabytku do pracy dyplomowej nie byt
przypadkowy. Monika Magdalena Dzik oparta te pra-
ce konserwatorska na wielu wczesniejszych myslach,
traktujac ja jako element swojego rozwoju — nie tylko
profesjonalnego, ale przede wszystkim osobistego.
Nadpalona Tora, wydarta z popiotéw drugiej wojny
$wiatowej, jest nie tylko zabytkiem kultury, religii
i $wiadkiem historii. Jest tez symbolem. Jej istnienie
W naszej rzeczywistosci jest wielopoziomowe. Choé
zdesakralizowana — ma wymiar duchowy. Funkcjonuje
obecnie na styku kultur, a jej ochrona jest zwigzana
z rozpoznaniem i zachowaniem wszystkich jej war-
tosci. Z drugiej strony, pergaminowa materia dwu-
dziestometrowego zwoju Tory — czgsciowo w stanie
destrukcyjnym — wymagata niezwykle trudnych zabie-
gbw, poprzedzonych dodatkowo badaniami z uzyciem
nowoczesnej metodyki.

Monika Magdalena Dzik byta dojrzata do pod-
jecia tej pracy, w pelni przygotowana. Jest osoba
o szerokich zainteresowaniach artystycznych i huma-
nistycznych, ale takze porusza sie znakomicie w obsza-
rze nauk $cistych, dzieki czemu jest swietnym part-
nerem w projektach interdyscyplinarnych. Ochrone
Tory rozpatrywata na wielu poziomach, w aspektach
technologicznych, historycznych, etnograficznych, so-
cjologicznych, duchowych, nawet psychologicznych —
w oparciu o rozwigzania opracowane dla obiektéw
funkcjonujacych jednoczesnie w wielu przestrzeniach
kulturowych.

Wspaniata praca, zrealizowana na bardzo wyso-
kim poziomie etycznym, technicznym i badawczym.
Zrédto refleksji na temat tego, jacy bylismy jako spo-
teczenstwo 8o lat temu, ale i jacy jestesmy teraz.

The choice of this historic object for the degree piece
was not accidental. Monika Magdalena Dzik based this
conservation work on many earlier thoughts, treating
it as a part of her professional and, most important-
ly, personal development. Taken out of the ashes of
World War 11, the charred Torah is not only a cultural
and religious monument and a witness to history. It
is also a symbol. It exists on many levels in our reality.
A|though desacralised, it has a spiritua| dimension. It
currently functions at the crossroads of cultures, and
its protection is connected with the recognition and
maintenance of all of its values. On the other hand,
the parchment matter of the partly destroyed 20
metres long Torah scroll required very difficult treat-
ments, preceded by research with the use of modern
methodology.

Monika Magdalena Dzik was fully prepared and
mature enough to undertake this task. She is a per-
son with broad artistic and humanistic interests, but
she also copes exceptionally well in the field of ex-
act sciences, thereby being a great partner in inter-
disciplinary projects. She analysed the protection of
the Torah on many levels, in technological, historical,
ethnographic, sociological, spiritual and even psycho-
logical aspects — on the basis of solutions elaborated
for objects functioning simultaneously in a number
of cultural spaces.

Abrilliant piece, completed at a very high ethical,
technical and scientific level. A source of reflections
on what we were like as a society 8o years ago and
what we are like now.

~—
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dr hab. Weronika Liszewska, prof. Uczelni

Dr hab. Weronika'Liszewska, Assoc. Pros3.

4.,5. Fragment zzelatynizowanego podtoza pergaminowego: widok odwrocia przed konserwacja i lica po konserwaciji

4., 5. Fragment of the gelatinised parchment base: a view of the reverse side before conservation and of the front side after conservation

A28
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Justyna KaJd.J u Sty

Jus

Kauda ]
a'styna Kajda

Ur. 1993. Studiowata na Wydziale Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie w latach 2013—2020. Wielokrotna stypendystka
Rektora AsP. Specjalizuje sie w konserwacji i restauracji
malarstwa sztalugowego na réznych podtozach, po-
lichromii éciennych oraz drewnianej rzezby polichro-
mowanej i ztoconej. Prowadzi takze projekty konser-
watorskie interdyscyplinarnej sztuki wspétczesnej.
Posiada szerokie do$wiadczenie we wspétpracy z wie-
loma firmami konserwatorskimi i muzeami zaréwno
w Polsce, jak i za granica.

Born 1993. She studied at the Faculty of Conservation
and Restoration of the Academy of Fine Artsin Warsaw
in 2013—2020. She received a number of scholarships
from the Rector of the Academy of Fine Arts. She
specialises in the conservation and restoration of easel
painting on various bases, wall polychromes, as well as
wooden polychrome and gilded sculptures. She also
conducts conservation projects of interdisciplinary mod-
ern art. She has broad experience in co-operating with
numerous conservation firms and museums, both in

Poland and abroad.

QAN

+48516 719 665
jus.kajda@gmail.com

Problematyka konserwacji i restauracji XVIll-wiecznego obrazu

olejnego na platnie przedstawiajacego portret kobiety.

Rozpoznanie i analiza atrybucji obrazu
Ihe conservation and restoration of an 16th-century canvas oil painting presenting
8 portrait of 8 woman. Recognition and analysis of the attribution of the painting

DYPLOM: Pracownia Konserwacji i Restauracji Malarstwa na Podtozach Ruchomych II;
promotor: dr hab. Joanna Czernichowska, prof. Uczelni
DEGREE PIECE: Studio of Conservation and Restoration of Painting of Mobile Groundwork No. 2;

supervisor: Dr hab. Joanna Czernichowska, Assoc. Prof.

Nadrzednym problemem konserwatorskim jest opra-
cowanie whasciwych rozwigzan estetycznych i uznanie

integralnosci dzieta poprzez zachowanie jego oryginal-
nych elementéw. Podczas gdy brak jest odniesienia do

udokumentowanej oryginalnej postaci obrazu, gtéwna
ideg projektu jest dazenie do minimalizacji dziatar: re-
stauratorskich na rzecz poszanowania historii obiektu.

Brak konkretnych informacji odnosnie loséw

obrazu utrudnia, a wrecz uniemozliwia uznanie kté-
rejkolwiek z dopuszczalnych wersji za pewna. Przy-
stowiowe postawienie kropki nad ,,i” w tym wypadku

wydaje sie niemozliwe. Losy dzieta, jak réwniez pre-
zentowana na nim postac pozostaja owiane tajemnica,
a tym samym uzyskuja status jednej z wielu intrygu-
jacych zagadek.

The primary conservation issue is to work out adequate
aesthetic solutions and to recognise the integrity of
the work by preserving its original elements. With no
existing reference to the documented original form of
the painting, the main idea of the project s to minimise
restoration work as much as possible for the sake of
respect for the history of the object.

The lack of specific information regarding the his-
tory of the painting makes it difficult or even impossible
to regard any of the probable versions as certain. Putting
a proverbial period on this issue seems impossible. The
history of the painting, as well as the figure presented
on it, remain shrouded in mystery, thereby gaining the
status of one of many intriguing puzzles.

Ty
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Anoxia jako prewencyjna strategia muzealna -
rozpoznanie, charakterystyka, analiza skutecznosci
Anoxia as 8 preventive museum Strategy - recognition,

Charactenstics, analysis of eftectveness

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Monika Jadziriska, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Monika Jadzifiska, Assoc. Prof.

Zjawisko anoksji w kontekscie archiwizacji i muzeal-
nictwa najogdlniej nalezy rozumie( jako przestrzen
beztlenowa, tzn. taka, w ktérej nikta zawartosé tlenu
nie oddziatuje na obiekt. Zabezpieczenie obiektéw
przed degradacja srodowiska poprzez ograniczenie ich
ekspozycji na tlen catkowicie eliminuje lub znaczaco
ogranicza wptyw szkodliwych czynnikéw zewnetrz-
nych. Atmosfere beztlenowa mozna stosowaé jako
staly klimat, indywidualnie dostosowany do danego
obiektu, ale takze jako tymczasowe $rodowisko dla
potrzeb transportu lub dezynfekgji. Kluczowa i fun-
damentalna w dziataniach prewencyjnych muzeéw
jest stabilizacja artefaktéw, a wykorzystanie atmosfery
anoksyjnej do kontroli zbioréw muzealnych jest obie-
cujacy strategia ochrony débr kultury.

In the context ofarchiving and museo|ogy, anoxia should

be generally understood as an anaerobic space, where

the low content of oxygen does not affect an object. The

protection of objects against environmental degradation

through the limitation of their exposure to oxygen com-
pletely eliminates or considerably reduces the impact of
harmful external factors. The anaerobic atmosphere can

be used as a permanent climate, adapted individua”y

to a given object, but also as a temporary environment
for the needs of transport or disinfection. A crucial and

fundamental issue in preventive operations of museums

is the stabilisation of artifacts, and the use of the anoxic
atmosphere for the control of museum collections is

a promising strategy of protection of cultural assets.
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1. Opracowywanie powierzchni kitow zgodnie z orygina|naz struktura obrazu
1. Preparation of the surface onutties according to the origina\ structure of the painting

2. Retusz — uzupetnienie ubytkéw warstwy malarskiej kolorem lokalnym

2. Retouch fsupp|ement of the missing parts of the paint |ayer with local colour 2.
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3. Stan obiektu przed konserwadja, fotografia RTG 4. Obiekt po oczyszczeniu i uzupetnieniu ubytkéw zaprawy

3. The state of the object before conservation, X-ray photograph 4. The object after cleaning and supplement of the mis arts of mortar
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Promotor /Supervisor

Konserwacja tego bardzo zniszczonego obrazu jest
przyktadem konserwacji oszczednej, ograniczonej do
czeéciowego usunigcia wtérnych nawarstwien, zaha-
mowania procesdw niszczenia i wzmocnienia struktury
dzieta oraz scalenia ,porozrywanych” wizualnie frag-
mentéw kompozycji malarskiej.

Justyna wnikliwie analizowata wyniki prze-
prowadzonych przez siebie badan obrazu: oryginatu
i efektéw dawnych ingerencji restauratorskich, usta-
lita chronologie nawarstwien i wskazata zmiany este-
tyczne, jakie nastapity w wyniku dawnych konserwa-
cji. Swiadomie decydowata o podjetych dziataniach,
a prace wykonata z nalezyta starannoscia, dobierajac
wiasciwe srodki i metody.

Efekty estetyczne konserwacji warstwy ma-
larskiej przekroczyty spodziewane rezultaty dzieki
odstonieciu oryginalnej kolorystyki i tekstury obrazu.
Podczas scalania kompozycji Justyna postugiwata sie
wspodtczesna wiedza konserwatorska, szanujaca inte-
gralnos¢ dzieta i ograniczajaca ingerencje w oryginal-
ne malowidto. Wyeksponowata pierwotne elementy
kompozydji, zachowujac czesciowo $wiadki historycz-
nych ingerencji. Wykazata sie¢ ogromnym wyczuciem
estetycznym i zdolnosciami artystycznymi.

The conservation of this heavily destroyed painting is
an example of economical conservation limited to the
partial removal of secondary layers, suspension of the
destruction process, reinforcement of the structure of
the work and integration of visually ‘torn’ fragments of
the painting composition.

Justyna profoundly analysed the results of her
own examination of the painting: the origina| work and
results of former restoration measures, determined the
chronology of layers and indicated aesthetic changes
that occurred as a result of former conservation works.
She consciously decided on actions to be undertaken
and completed her work with adequate care by se-
lecting proper means and methods.

The aesthetic effects of the conservation of the
painting layer surpassed the expected results thanks to
the revelation of the original colour arrangement and
texture of the painting. During the integration of the
composition, Justyna made use of the contemporary
state of conservation knowledge that respects the
integrity of the work and limits interference in the
original painting, She highlighted the original elements
of the composition, partly retaining the witnesses of
historical interference. She demonstrated great aes-
thetic sense and artistic skills.

dr hab. Joanna Czernichowska,

Dr hab. Joanna Czernichowslk

5. Obiekt po zakoriczeniu prac konserwatorskich i restauratorskich
5. The object upon completion of conservation and restoration works

R

rof. Uczelni

Assoc. Pros.

S L T e

=

FTEm

e s

e —
b

Wi T W

]
o
§
!
i |
i

1
i

E}
“

o —

A
PN e e

RHIGRVATINGN i



=
=)
=
—]
=
=
¥
=
=
=
==
5
=
—
¥
=
=
==
=
— .
=
=
—]
=
—

fiha Pasieka~

Ur. 1991. Studia: WKIiRDS w ASP w Warszawie (2012—
2019). Stypendium Rektora ASP (2013/14 i 2014/15).
Zajmuje sie konserwacja tkanin zabytkowych, malar-
stwem oraz tkaning artystyczna. W dowdd uznania dla

wieloletniej dziatalnosci na rzecz kultury w Czchowie —
tj. przekazywania swoich prac artystycznych na aukdje,
ktdrych celem byto zbieranie funduszy na odbudowe

miejscowego zamku — otrzymata z okazji jubileuszu

Xx-lecia Baszta Jazz Festiwalu w 2019 roku pamiagtkows
nagrode. Asystent konserwatorski w Pracowni Kon-
serwagji Tkanin Zabytkowych na Zamku Krélewskim

na Wawelu (od 2020).

Bornigon. Studies: Faculty of Conservation and Restoration
of Works of Art of the Academy of Fine Arts in Warsaw
(2012—2019). Scholarship from the Rector of the Academy
of Fine Arts (2013/14 and 2014/15). She works in the conser-
vation of historic textiles, painting and artistic textiles. In
recognition of her many years o{activity for the benefit of
culture in Czchdw,i.e. the submission of her artistic works for
auctions aimed at raising funds for the reconstruction of the
local castle, she received a commemorative award on the
occasion of the 20th anniversary of the Baszta Jazz Festivalin
2019. A conservation assistant in the Studio of Conservation
of Historic Textiles at the Wawel Royal Castle (since 2020).

+48 669 922 034
joanna_pasieka@outlook.com

Problematyka konserwacji Sredniowiecznej bielizny oftarzowej

na przyktadzie dwoch obiektéw z Muzeum Narodowego

w Gdarisku. Nr inw. MNG/SD/371/TH, MNG/SD/398/TH
Issues of conservation of Medlval altarclothes on the example of two objects

from the National Museum in Gaansk, fnv. No MNG/SLY371/TH, MNG/SDY 398/ TH

DYPLOM: Pracownia Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych; promotor: dr Monika Stachurska
DEGREE PIECE: Studio of Conservation and Restoration of Textiles; supervisor: Dr Monika Stachurska

Dwa pluszowe misie z pocz. XX w.,

wiasnosé prywatna

o teddy bears from the early ZUth century, private collection

ANEKS: Miedzykatedralna Pracownia Konserwagiji i Restauracji Zabytkéw Archeologicznych i Etnograficznych;

promotor: dr hab. Joanna Czernichowska, prof. Uczelni

MINOR DEGREE: Interdepartmental Studio of Conservation and Restoration of Archaeological and Ethnographical Artefacts;

supervisor: Dr hab. Joanna Czernichowska, Assoc. Prof.

Konserwacja substratorium i manutergium z przykta-
dem dwéch réznych péznosredniowiecznych haftéw
oraz pluszowych zabawek z poczatku xx wieku, wy-
konana w ramach aneksu do dyplomu, byta ciekawym
i rozwijajacym do$wiadczeniem. W obu przypadkach
konieczne byto wypracowanie odpowiednich metod,
ktérych celem byto ustabilizowanie i zabezpieczenie
obiektéw w taki sposéb, aby przeprowadzone dziatania

Performed within the scope of the minor degree, the
conservation of the substratorium (altar cloth) and ma-
nutergium with an examp\e of two different embroi-
deries from the late Middle Ages and plush toys from
the early 20th century was an interesting and develop-
ing experience. In both cases, it was necessary to work
out appropriate methods aimed at such stabilisation
and protection of objects that the performed activities




oraz wybrane $rodki nie naruszaty ich wartosci hi-
storycznych i estetycznych. Prowadzone prace przy

tak réznych obiektach, to jest delikatnych tkaninach

i tréjwymiarowych zabawkach wykonanych z réznych

materiatéw, pozwolity mi zdobyé cenne doéwiadczenie

niezbedne do dalszej pracy zawodowe;.

and selected measures would not impair their historical
and aesthetic value. Work carried out on such differ-
ent objects, i.e. delicate fabrics and three-dimensional
toys made of different materials, allowed me to gain
the valuable experience that | will need for my further
professional work.
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Opracowanie roznych wariantow odtworzenia dekoracji hafciarskiej
Sredniowiecznego manutergium z Muzeum Narodowego w Gdarisku

(nr inw. MNG/SD/396/TH)
Ueveloping different variants of reconstruction of a Meclieval embroicered manutergium
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from the National Museum in Garisk (inv: No MNG/SL/J56/TH)

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Monika Stachurska

THESIS: supervisor: Dr Monika Stachurska

Wzbogaceniem wykonanej konserwacji byto opra-
cowanie komputerowej rekonstrukeji haftowanego
wzoru manutergium w ramach teoretycznej pracy
magisterskiej, na podstawie zachowanych fragmen-
téw i pojedynczych sciegédw. Uwzgledniajac charak-
terystyczne cechy techniki haftu oraz stylistyki wzoru
wytypowatam program graficzny, dzieki ktéremu moz-
liwe byto wykonanie uzupetnier wzoru i przedstawie-
nie projektu dekoracji z kolorystycznym odréznieniem
oryginalnych fragmentéw od partii uzupetnien. Zato-
zeniem projektu byto wykonanie rekonstrukeji kom-
puterowej w celu przedstawienia prawdopodobnego

The completed conservation work was enriched with
the computer reconstruction of the embroidered ma-
nutergium pattern within the scope of the thesis, on the
basis of the fragments that have survived and individual
sketches. In consideration of characteristic features of
the embroidery technique and the style of the pattern,
I selected relevant graphics software to supplement the
pattern and to present the decoration design with a col-
our-based distinction between the original fragments
and the supplemented part. The idea of the project was
to perform computer reconstruction for the purpose of
presenting the |ike|y origineﬂ look of the manutergium
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pierwotnego wygladu dekoracji manutergium. decoration. B
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1. Komputerowa dokumentacja zachowanych
$ciegdw z dekoracji hafciarskiej manutergium

1. Computer documentation of preserved stitches
from the embroidered manutergium decoration

AESPAEMAEMEENENERENE

2. Komputerowa rekonstrukcja dekoracji haf:ciarskiej manutergium.
Odtworzone detale oznaczono jasniejszym tonem

2. Computer reconstruction of the embroidered manutergium decoration.
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The restored details are marked with a brighter hue
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3. Substratorium, nrinw. MNG/SD/371/TH,
Muzeum Narodowe w Gdarisku, I pot. Xv w.
Awers, stan przed konserwacja

3. Substratorium, inv. no. MNG/SD/371/TH,
National Museum in Gdarsk, 1st half

of the 1sth century. Front side, before conservation

4. Substratorium, nrinw. MNG/SD/371/TH,
Muzeum Narodowe w Gdarisku, I pot. Xv w.
Awers, stan po konserwagj

4. Substratorium, inv. No. MNG/SD/371/TH,
National Museum in Gdarsk, 1st half

of the1sth century. Front side, after conservation

5. Manutergium, nrinw. MNG/sD/398/TH,
Muzeum Narodowe w Gdarisku, XV w.
Awers, stan przed konserwacja

5. Manutergium, inv. no. MNG/SD/398/TH,
National Museum in Gdarisk, 15th century.
Front side, before conservation

6. Manutergium, nrinw. MNG/SD/398/TH,
Muzeum Narodowe w Gdarisku, XV w.
Awers, stan po konserwagj

6. Manutergium, inv. No. MNG/SD/398/TH,
National Museum in Gdarisk, 15th century.
Front side, after conservation
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Promotorzy /Supervisors

Joanna prezentuje skrajnie rézne zabytki — péznosre-
dniowieczng bielizng ottarzowa (substratorium i ma-
nutergium ) i dwa pluszowe misie z poczatku XX wieku,
ktdrych konserwacje wykonata w ramach swojej pracy
magisterskiej. Zestawienie tych obiektéw na poczatku
dyplomu byto do$¢ przypadkowe, jednak na wystawie
stwarza szanse pokazania widzom z jak réznorodnymi
dzietami, czynno$ciami i problemami musza w swojej
praktyce mierzy¢ sie konserwatorzy tkanin.

Joanna swoja prace wykonata z ogromna sta-
rannoscia, udato Jej sie dobra¢ metody i materiaty,
dzieki ktérym delikatne, $redniowieczne paramenty
zachowaly swoja zwiewno$¢ i transparentno$é. Pozna-
ta i zrozumiata warsztat sredniowiecznego hafciarza
i opracowata sposéb wykonania wirtualnej rekon-
strukgji zniszczonej w 60% dekoracji manutergium.
Rézne obiekty... rézne wyzwania... rézne rozwiaza-
nia... i niewatpliwie ciekawe doswiadczenie na zawo-
dowym starcie.

* Substratorium — parament kfadziony na obrusie oftarzowym pod
korporatem; manutergium — recznik do wycierania dfoni w trakcie
liturgii. Obiekty zMuzeum Narodowego w Gdarisku, pochodzace

z wyposazenia oftarzy gdaniskiego kosciota Mariackiego.

Joanna ustalifa datowanie, proweniencje i metody
wytwarzania pluszowych zabawek. Prace konser-
watorskie przy misiach, ograniczone do minimum,
koncentrowalty sie na usunieciu wadliwych reperacji,
naprawie systemdw mechanicznych oraz opracowa-
niu bezpiecznej metody oczyszczenia i zabezpieczenia
tréjwymiarowych zabawek.

Profesjonalizmowi Joanny towarzyszyto czute
podejscie, dzieki czemu pluszowe misie przywotuja
swoje dawne walory estetyczne, zachowujac przy tym
$lady dzieciecego uzytkowania.

144

Joanna presents extremely different historic objects —
altar linen (substratorium and manutergium’) from the
late Middle Ages and two teddy bears from the early
20th century, on which she performed conservation
work within the scope of her master’s degree piece. The
juxtaposition of these objects at the beginning of the
degree piece was fairly accidental but, in the context
of an exhibition, it offers spectators a chance to see
the diversity of works, actions and prob|ems that con-
servators of textiles have to face in their practical work.
Joanna completed her work with great care and
chose the right methods and materials that allowed
delicate medieval paraments to retain their ethereal-
ness and transparency. She became familiar with and
understood the work techniques of a medieval em-
broiderer and elaborated the method of virtual recon-
struction of the decoration of the manutergium that
had been destroyed in 60%. Various objects... various
challenges... various solutions... and certainly an inter-
esting experience at the start of professional activity.

* Substratorium—a parament laid on the altar cloth under the corporal;
manutergium — a towel for wiping the hands during the liturgy.
Objects from the National Museum in Gdansk, constituting a part
of the furnishing of altars of St. Mary’s Church in Gdarisk.

dr‘ Monika STCLCPOUPS Ié%chur‘slasu

onika

Joanna determined the dating, provenance and methods
of production of plush toys. Carried out to a minimum
extent, the conservation of teddy bears focused on the
removal of faulty amendments, the repair of mechanical
systems and the elaboration of a safe method of clean-
ing and protection of three-dimensional toys.

Joanna’s professionalism went hand in hand with
her tender approach, thanks to which teddy bears show
their former aesthetic values while retaining the traces

of use by children.

dr hab. Joanna Czernichowska,
Dr hab. Joanna Czernichowska, Assoi

prof. Uczelni
. Prof.

7. Pluszowy mis, I éw. XX w.

do 11 wojny $wiatowe;.

Fotografia w swietle rozproszonym,
stan przed konserwacja-restauracja
7. Teddy bear, 1st quarter

of the 20th century until World War 11.
Photograph in dispersed |ig|’1t,

before conservation—restoration

8. Pluszowy mis, I éw. XX w.

do 11 wojny $wiatowe;.

Fotografia w swietle rozproszonym,
stan po konserwacji-restauracji

8 Teddy bear,1st quarter

of the 20th century until World War 1.
Photograph in dispersed |ig|’1t,

after conservation—restoration

9. Model misia Hugmee,

Chiltern Toys, Anglia, lata 30. XX w.
Fotografia w swietle rozproszonym,
stan przed konserwacja-restauracja
9. Model teddy bear Hugmee,
Chiltern Toys, England, 1930s.
Photograph in dispersed |ig|’1t,

before conservation—restoration

10. Model misia Hugmee,

Chiltern Toys, Anglia, lata 30. XX w.
Fotografia w swietle rozproszonym,
stan po konserwacji-restauracji

10. Model teddy bear Hugmee,
Chiltern Toys, England, 1930s.
Photograph in dispersed |ig|’1t,

after conservation—restoration
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Ur.199s. Studiowata na Wydziale Architektury Wnetrz

Polsko-Japoriskiej Akademii Technik Komputerowych

(1'st., 2014—2018) i Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie (11 st., 2018—2020). Zajmuje sie projektowaniem

wnetrz i mebli oraz grafika uzytkowa.

Born 199s5. Studies: Faculty of Interior Design of the
Polish-Japanese Academy of Information Technology
(bachelor’s studies, 2014—2018) and Academy of Fine Arts
in Warsaw (master’s studies, 2018—2020). She works in
interior design and furniture and commercial art.

Mikry - wielofunkeyjny mebel na male

halkony miejskie

Wkry - 8 multitunctionsl piece of furmiture for smal

urban balconies

DYPLOM: 11 Pracownia Projektowania Mebla; promotor: dr Tomasz Galazka
DEGREE PIECE: Studio of Furniture Design No. 2; supervisor: Dr Tomasz Gatazka

4/
48 697 907 966
mariadragowskag@gmail.com

Projekt identyfikaciji wizualnej i instrukeji
obstugi mebla - Mikry

Visual identytication and assembly instructions - Miry

ANEKS: 1 Pracownia Komunikacji Wizualnej; promotor: dr hab. Bazyli Krasulak, prof. Uczelni
MINOR DEGREE: Studio of Visual Communication No. 1; supervisor: Dr hab. Bazyli Krasulak, Assoc. Prof.

Mikry to mebel, ktéry znajdzie swoje miejsce zaréwno
na mikroskopijnych, jak i kilkunastometrowych bal-
konach miejskich. Zalezato mi na stworzeniu niewiel-
kiego gabarytowo, wielofunkcyjnego i intuicyjnego
w obstudze produktu. W sktad wchodza trzy elementy,
ktére w odpowiednim ustawieniu przybieraja forme
fotela, stolika, stotka i skrzyni. Do obstugi mebla nie s
wymagane zadne narzedzia, a instrukcja przydaje sie
jedynie przy pierwszym kontakcie. W razie niepogody
mozna go szybko ztozy¢ i schowaé do wnetrza. Budo-
wa i wielko$é Mikrego umozliwiaja przechowywanie
mebli jeden na drugim wewnatrz szafy.

Nazwatam mebel Mikry, inspirujac sie jego skala.
W ramach aneksu z identyfikacji wizualnej zaprojek-
towatam logotyp oraz ostonke zawierajaca instruk-
cje sktadania. Kiedy mebel jest ustawiony w formie
skrzyni, to tapicerka siedziska znajduje si¢ bardzo
blisko podtoza. Aby zapobiec jej zabrudzeniu, zapro-
jektowatam ostonke z wszytymi wewnatrz tasmami
magnetycznymi dopasowujacymi si¢ do stalowej ramy.

Mikry is a piece of furniture that will find its place on both
microscopic and several-metre large urban balconies.
My intention was to create a small-sized, multifunctional
and intuitive-to-use product. It consists of three parts
which, when properly configured, tumn into an easy chair,
table, stool and chest. No tools are required for using
the furniture, and the instructions are useful or1|y during
the first contact. In the case of bad weather, it can be
quickly collapsed and put inside. The structure and size
of Mikry allow for storing the furniture one on top of
another inside the wardrobe.

The name of the furniture — Mikry —was inspired
by its scale. As a part of the minor degree onvisual iden-
tification, | desigmed a iogotype anda casing containing
assembly instructions. When the furniture is positioned
in the form of a chest, the upholstery of the seat is
very close to the floor. To prevent it from getting dirty,
| designed a casing with internally sewn magnetic tapes
adjustable to the steel frame.

Serdecznie dzigkuje za pomoc
w realizacji prototypu mebla
Panom Krystianowi Sedfakowi,
Robertowi Popielarczykowi

i Kamilowi Gateckiemu.

I'm truly grateful to Krystian Sedtak,
Robert Popielarczyk and Kamil
Gatecki for their help in the
realisation of the prototype

of the furniture.



THESIS: supervisor: Dr Anna Olenska

mach bliskich mi oséb.
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Lielony mikrokosmos przecietnego Polaka
e green microcosm of the average Fole

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Anna Oleniska

Prace teoretyczng podzielitam na trzy czesci. Kieru- I have divided the thesis into three parts. Trying to an-
jac sie pytaniem, jaka role odgrywat ogréd w sferze swer the question about the former role of the garden
prywatnej i publicznej — odbytam literacka podréz in the private and public sphere, | took a literary trip
przez dzieje kontynentu europejskiego. Analizowa- through the history of the European continent. | ana-
fam wspétczesny wzrost popularnosci uprawy roslin lysed the contemporary increase of popularity of plant
na terenach zurbanizowanych oraz jakie korzysci ptyna cultivation in urban areas and the benefits of biophilic
zbiofilicznego projektowania. Ostatnia czg$é poswie- design. The last part consists of interviews concerning
citam wywiadom dotyczacym znaczenia zieleni w do- the importance of greenery in the houses of people

C|OS€ to me.

fotel
easy chair

stotek
stool

stolik
side table

skrzynia
chest

stackowanie skrzyr
stacking of chests

Sklejka olchowa, gieta i lakierowana stal, pianka

i wodoodporna tkanina tapicerska, wymiary:

max. 570 x 510 mm, wys. 840 mm (fotel),

min. 570 x 510 mm, wys. 280 mm (skrzynia)

Alder plywood, bent and lacquered steel,

foam and waterproof upholstery fabric, dimensions:
max. 570 x 510 mm, height: 840 mm (easy chair),

min. 570 x 510 mm, height 280 mm (chest)
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PromotorZy / Supervisors Marie Dragowska oddaje charakter i wartosci uzyt- artistic means, the visual identification designed by

kowe kompaktowego mebla na mate miejskie balkony. Ms Maria Dragowska reflects the character and utility

Praca z panig Marig to czysta przyjemnosc. values of a compact piece of furniture for small urban

!
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Pani Maria Dragowska w okresie studiéw drugiego stop-
nia wykazywata zainteresowanie i niezwykla pasje do
zadan, ktdre sa realizowane w Pracowni Projektowania
Mebla 1l na Wydziale Architektury Whetrz. Zaowocowato
to swiadoma decyzja wyboru pracowni i tematu pracy
dyplomowe;.

Pani Maria Dragowska to inteligentna, pracowita
i bystra projektantka. Wszystkie te cechy jej charakteru
miatem okazje doswiadczy¢ podczas pracy ze studentka
w czasie jej studidw na Wydziale Architektury Wnetrz.
Zawsze poszukiwala rozwiazan projektowych i kreatyw-
nych, ktdre trafnie odpowiadaty na zadany temat, a jed-
noczesnie dawaly radoéé z projektowania autorskich
mebli. W podjetym przez projektantke temacie Mikry —
wielofunkeyny mebel na mate balkony miejskie jest zawarta
wazna misja dla mebla, ktéry przez swoja wielofunkeyj-
no$¢ oraz innowacyjnos¢ wnosi w zycie naszych balkondw
dodatkowe pierwiastki takie jak piekno, uniwersalnosé
czy mobilno$é. Wszystkie te cechy udato sie Pani Marii
wttoczyé w dyplomowy mebel w sposéb mistrzowski.
Nie boje sie tych stéw — perfekcja i mistrzostwo. Mebel
na mate balkony jest w petni dopracowany, zaczynajac
od doboru materiatéw, zaprojektowana forme po grafike,
ktéra dopetnia caly projekt. Wazna zaleta jest mozliwosé
uzytkowania tego mebla na balkonach matych i duzych,
zaréwno we wnetrzach, jak i w miejscach uzytecznosci
publiczne]. To mebel o niezaprzeczalnych walorach es-
tetycznych i funkcjonalnych.

Pani Maria Dragowska to potaczenie talentu
z wrazliwoscia artystyczna, a takze pracowitosci z pro-
jektowa innowacyjnoscia. Jestem przekonany, ze w sa-
modzielnej pracy twérczej bedzie dobrym ambasadorem
naszego Wydziatu i Uczelni — wtasnie tego serdecz-
nie jej zycze.

Aneks projektowy jest dopetnieniem projektu dy-
plomowego. Identyfikacja wizualna produktu, w tym
przypadku mebla, to zadanie niefatwe, wymagajace
poszukiwar na wielu polach. Osig identyfikacji jest na-
zwa i budowana na niej typograficzna forma logotypu.
Brzmienie nazwy, jej warstwa znaczeniowa, skojarzenia
i wizualna uroda logotypu obok cech-zalet produktu
niejednokrotnie przesadzaja o sukcesie. Waznym ele-
mentem uzupetniajacym jest wlasciwie zaprojektowa-
na instrukcja obstugi, czytelna dla odbiorcy i wizualnie
spdjna z produktem. Dzieki trafnie uzytym srodkom
identyfikacja graficzna zaprojektowana przez pania

, 164

During her master’s level studies, Ms Maria Dragowska
showed an interest and unusual passion for tasks that
are performed in the Studio of Furniture Design No. 2 at
the Faculty of Interior Design. This resulted in her con-
scious choice of the studio and the subject matter of the
degree piece.

Ms Maria Dragowska is a smart, diligent and clever
designer. | had an opportunity to experience all of these
qualities when working with the student during her stud-
ies at the Faculty of Interior Design. She has always sought
design and creative solutions that would be an adequate
response to the given task and, at the same time, bring
the joy oFdesigrﬂng origina| furniture. The topic M//?Q/ —
multifunctional microfurniture for municipal small
balconies undertaken by the designer contains an im-
portant mission for the piece of furniture which, thanks
to its mu|tif:unctiona|¥t\/ and innovativeness, contributes
such extra elements as beauty, universality or mobility
to the life of our balconies. Maria managed to contain
all of these qua\ities in the degree piece in a master|y
manner. | am not afraid to use these words: perfection
and mastery. The piece of furniture for small balconies is
refined in every detail — from the selection of materials
andthe designed form to the artwork that complements
the design, Itis important that this piece can be used
for both small and |arge balconies, both in interiors and
in outdoor pub\ic spaces. Itis an object oFindisputaHe
aesthetic and functional value.

Ms Maria Dragowska combines talent with artis-
tic sensitivity and diligence with design innovation. I am
convinced that she will be a good ambassador of our
Faculty and University in her independent artistic work,
and this is what | sincere\y wish her.

dr Tomasz Gaia{rzka
Dr

The minor degree is a supplement to the degree
piece. The visual identification of the product —in this
case, a piece of furniture —is a difficult task requiring
searches in many fields. The axis of the identification
is the name and the typographic form of the logotype
built on it. The sound of the name, its semantic |ayer,
associations and the visual beauty of the logotype
are often decisive success factors alongside positive
characteristics of the product. An important supple-
mentary element is a properly designed operating
manual legible to the recipient and visually cohesive
with the product. Thanks to the appropriate use of

balconies. \/\/orking with Maria is sheer p

\easure.

.. drhab, Bazyli Krasulak, prof. Uczelni

Tkanina washpapa, tasma magnetyczna + nadruk
wykonywany technikga sitodruku
W’ashpapa fabric, magnetic tape + overprint made using

the silkscreen printing Lechmque

omasz Gatazka

fotel skrzynia
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Anna Patronowicz

Ur. 1994. Studia: Wydziat Architektury Wnetrz Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie (2015—2020). Sty-
pendium Rektora ASP (2019/20). Zajmuje sie projek-
towaniem wnetrz, mebli oraz przestrzeni publicznych.

Alicja Skowronska

Ur.1996. Studia: Wydziat Architektury Wnetrz Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie (2015—2020) oraz
Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej (od
2017). Zajmuije sie architektura, architektura wnetrz
i projektowaniem przestrzeni publicznych.

Ogradki bez granic - adaptacja terenow

ROD w Lublinie

Anna Patronowicz

Born1994. Studies: Faculty of Interior Design of the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw (2015-2020). Scholarship of
the Rector of the Academy of Fine Arts (2019/20). She
works in interior, furniture and public space design.

Alicja Skowronska

Born 1996. Studies: Faculty of Interior Design of the
Academy of Fine Artsin Warsaw (2015—2020) and Faculty
of Architecture of the Warsaw University of Technolo-
gy (since 2017). She works in architecture, architecture
design and public space design.

Allotment with no houndaries - adaptation of R0's

terrain in Lublin

DYPLOM: Pracownia Detal Miasta; promotor: prof. Jerzy Bogustawski
DEGREE PIECE: Studio of the Detail of the City; supervisor: Prof. Jerzy Bogustawski

Praca dyplomowa dotyczy Rodzinnych Ogrédkéw
Dziatkowych, ich funkcjonowania oraz przysztosci
w centrach miast. Wybratysmy Lublin — szczegélnie
nam bliski, poniewaz cenimy projektowanie lokalne.
Ogrddki bez granic to projekt ideowy, ktéry zaktada
nowe sposoby uzytkowania terenéw ROD. Stopniowe
przeksztatcanie terenu odbywa sie z poszanowaniem
historii miejsca oraz troska o srodowisko naturalne.
Najwazniejszym przestaniem zmian byfa otwarto$é
nowej przestrzeni na cztowieka niezaleznie od wieku
czy stopnia niepetnosprawnosci.

The degree piece concerns Family Allotment Gardens
(ROD), their functioning and future in city centres. We
chose Lublin, which is particularly close to us, because
we value local design. Gardens without borders is a con-
ceptual project that assumes new ways of using Family
Allotment Gardens’s terrain. The gradual transformation
of land occurs with respect for the history of the place
and concern for the natural environment. The primary
message of changes was the openness of the new space
to people, regardless of age or degree of disability.

+48782 836 246
annapatronowicz@gmail.com
https://www.behance.net/aniapatro

+48514532231
alicjaurszulaskowronska@gmail.com
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AnnaPatronowicz

WODA (RZEKA - NURT - ZYWIOH)
WATER (RIVER - CURRENT - ELELENT

ANEKS: Pracownia Intermediéw; promotor: dr Zuzanna Sadowa
MINOR DEGREE: Studio of Intermedia; supervisor: Dr Zuzanna Sadowa

Woda jest zywiotem nierozerwalnie zwigzanym z zy-
ciem czfowieka. Przybiera rézne rozmiary, oblicza i sta-
ny. Daje i odbiera zycie. Rzeka sama wyznacza swéj
kierunek, zmienia ksztatt, zwalnia i przy$piesza. My —
Judzie — jestesmy wobec niej mali i stabi.

Obraz powstaje w wyniku poruszania szklana,
zakrzywiajaca sie powierzchnia. Prosta linia pod wpty-
wem obrotu zaczyna fluktuowaé. Ruch wody wprowa-
dza nas w stan hipnozy. W moim zamysle w instalacji
wertykalna projekcja ma na celu ukazanie skali czto-
wieka wobec rzeki.

Wateris an element Inseparab|y connected with human
life. It assumes various sizes, appearances and states. It
gives life and takes life away. River sets its own direc-
tion, changes its shape, slows down and speeds up. We —
people —are small and weak towards it.

The picture is formed as a result of moving
a glass curved surface. As a consequence of rotation,
the straight line starts to fluctuate. The movement of
water puts us in a state of hypnosis. The vertical projec-
tion is aimed at showing the scale of the human being
in relation to the river.

Woda w miescie. Dzieje oraz wspalczesna

rola lubelskich rzek

Water in the city, The history and contemporary role of Lublins rivers

PRACA TEORETYCZNA: promotor: mgr Katarzyna Uchowicz

THESIS: supervisor: Katarzyna Uchowicz, MA

W swojej pracy teoretycznej subiektywnie nakreslam

przeszto$é Lublina przez pryzmat szeroko pojetej

wody. Temat pojawit sie w zwiazku z potrzebg po-
znania historii projektowanej przeze mnie przestrze-
ni —terendw ROD ,Podzamcze” na obszarze dawnego

Stawu Krélewskiego. Pierwsza czes¢ dotyczy relacji

miasto — woda i ukazuje ich wzajemne oddziatywanie.
Druga — interakgji mieszkaricéw i wody, zagtebiam sie
w niej nad wspétzaleznoscia ludzi i zywiotu. Na koricu

dziele sie swoimi przemysleniami na temat wspéfcze-
snej roli rzek w miescie, ktére dojrzewaty we mnie na

kazdym etapie pracy.

158 /"

In my thesis, | subjectively sketch the history of Lublin
through the prism of water in its broad sense. This topic
emerged in connection with the need to learn the his-
tory of the space designed by me — the terrain of the
Podzamcze family allotment gardensin the former Royal
Pond area. The first part concerns the relation between
the city and water and shows their mutual impact. In
the second part devoted to the interaction between
inhabitants and water, | focus on the interdependence
of people and the element. At the end of the thesis,
| share my reflections on the contemporary role of rivers
inthe city that grew within me at every stage of my work.

1. Grafika ukazujaca skale cztowieka
podczas prezentagji filmu

1. Drawing presenting the scale of the
human being during the presentation
of the film

2. Wybrane kadry z filmu
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Alicja Skowronska

Ograd - obrazy inspirowane naturg
barclen - paintings inspired by nature

ANEKS: | Pracownia Malarstwa i Rysunku; promotor: prof. Andrzej Zwierzchowski
MINOR DEGREE: Studio of Painting and Drawing No. 1; supervisor: Prof. Andrzej Zwierzchowski

Seria obrazéw powstata po odbyciu wizji lokalnej na

terenie Rodzinnego Ogrodu Dziatkowego (ROD) ,,Pod-
zamcze” w Lublinie. Kompozycja jest materialnym

zapisem odczué oraz whasnych refleksji i obserwacji.
Poprzez dobér barw, zréznicowanie plam oraz akcenty
kolorystyczne pragnetam oddaé atmosfere miejsca.

This series of paintings was created after the visual in-
spection of the premises of the ‘Podzamcze’ Family
Allotment Garden (ROD) in Lublin. The composition
is a material record of feelings and my own reflections
and observations. | wanted to render the atmosphere of
the place through the selection of colours, the diversity
of patches and colouristic accents.

Ogrody dziatkowe - dzieje

Alotment gardens - fistory

PRACA TEORETYCZNA: promotor: mgr Katarzyna Uchowicz

THESIS: supervisor: Katarzyna Uchowicz, MA

Moja praca teoretyczna dotyczy genezy oraz obecnej
sytuacji Rodzinnych Ogrodéw Dziatkowych. Jednym
z priorytetéw byto przestudiowanie historii powsta-
nia ogrodéw, w celu lepszego zrozumienia fenome-
nu ruchu dziatkowego oraz jego popularnosci wsréd
spoteczenstw na catym $wiecie. Drugim waznym za-
fozeniem jest analiza zbioru argumentéw przemawia-
jacych przeciw oraz za zachowaniem gruntéw rolnych
w miastach oraz préba znalezienia kompromisu, ktéry
rozwiaze nierozstrzygniety do dzis spér o przysztosé
rodzinnych ogrédkéw dziatkowych.

My thesis concerns the origins and current situation
of Family Allotment Gardens. One of my priorities
was to study the history of the formation of gardens
for a better understanding of the phenomenon of the
allotment garden movement and its popularity among
societies around the world. The second important idea
is to analyse a group of arguments against and for the
maintenance of farmland in cities, and to try to find
a compromise that will solve the unsettled dispute about
the future of family allotment gardens.

3—6. Seria obrazdw, akryl na ptétnie, 100 x 70 cm
—6. Series of paintings, acrylic on canvas, 100 x 70 cm
3 P £ acry ) 7
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13, 14. Wizualizacje
13,,14. Visualisations
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7-10. Land transformation stages; they are divided by intervals of around 10 years

7-10. Etapy transformacji terenu; kazdy z nich dzieli okres okoto 10 lat
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16. Most widok z géry
16. Bridge view from the top

15. Punkt widokowy b
15. Observation point b

12. Przesto powtarzalne

12. Repetitive arch
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1. Punkt widokowy a
1, Observation point a
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17. G¥éwne zatozenia projektowe

17. Main design assumptions
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18. Etapy przeksztatcania ogrodu w teren otwarty; od lewej: etap |, etap Il etap IlI
18. Stages of transformation of the garden into an open area; from the left: 1st stage, 2ndstage, 3rd stage
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3. ALTANA OGRODOWS o of individual H
F 19. View of individual summerhouses
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21. Wnetrze pojedynczej a|tany | 21. Interior of an individual summerhouse

20. Rzut pofaczonych altan

20. View of combined summerhouses 22—24. Wnetrza po potaczeniu | 22—24. Combined interiors
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Bardzo rzadko spotykam sie z projektami, ktére z zato-
zenia nie s3 skoficzone, poniewaz uwzgledniaja swoja
zmienno$é wraz z uptywem czasu. Nie jest to projek-
towanie realizacji, do ktérej powstania jest potrzebny
okreslony czas, lecz dziatanie uwzgledniajace czwarty
wymiar w organizowanej przestrzeni. Celem jest zmia-
na sposobu zagospodarowania terenéw Rodzinnych
Ogrédkéw Dziatkowych w Lublinie, porzadkujac ich
przestrzen za pomoca przeksztatcer wiasnosci ziemi.
Myélenie o zmieniajacym sie w czasie statusie prawnym
terenu poszczegdlnych dziatek jako elemencie ksztat-
tujacym zagospodarowanie miasta to wielka rzadkos¢.
Dzieki takiemu posunieciu projektantki mogly zapropo-
nowacé nowa funkgje dla tego terenu, czyli Staw Krélew-
ski, ktéry przypomina o istniejacych dawniej w tym miej-
scu rzekach i stawach. Ta pamieé o dawnym miescie nie
jest powrotem, lecz krokiem skierowanym ku przyszto-
$ci, nadzieja i wskazdwka, ze nie musimy niszczy¢, aby
tworzy¢. Cata idea projektu jest skierowana na oddanie
opracowywanej przestrzeni mieszkaricom Lublina, za-
réwno tej zabudowanej domkami rekreacyjnymi, ktére
mozna tatwo zmieni¢ na powierzchnie wystawowe czy
warsztatowe, jak i nowych terenéw rekreacyjnych.

Druga oryginalna cecha tego dyplomu jest
opracowanie go przez dwie dyplomantki, Panie Anne
Patronowicz i Alicje Skowroriska. Praca zespofowa jest
jak najbardziej naturalnym sposobem przygotowania
koncepdji architektonicznej, ale przygotowanie spéjnej
koncepcji przedsiewziecia wymaga wielkiej dojrzato-
$ci projektowej. Autorki spetnity perfekcyjnie trudne
kryteria, ktére same sobie narzucily, a przedstawiony
dyplom z pewnoscia bedzie istotnym elementem dys-
kusji o ksztattowaniu przestrzeni.

Zywa refleksja Anny Patronowicz nad zjawiskiem wody —
nad jej ptynnoscia, fluktuacja, ciagtoscia, ukierunko-
wang daznoscia w jej biegu — odnalazta swéj wyraz
w kapitalnym gescie ustanowienia jej energii jako pio-
nu. Instalacja wideo przywotuje w swoim wewnetrz-
nym jezyku i figurze axis mund linie jako os wertykalna,
prosta w minimalistycznym ruchu, dryfuje meandrujac
w obrazie z wody i szkta. Podpatrzone przez autorke
zwykte, codzienne zjawisko, zaginanej efektem refrakgji
linii, zyskato w pracy nowy wymiar dyskretnego rysunku,
azarazem wybrzmiato jako monumentalne widowisko.

Very rarely do | come across projects that are not finite by
definition, because they allow for their variability in the
lapse of time. Itis not the design of a project that needs
a certain time to come into being, but an action that
allows for the fourth dimension in the space being or-
ganised. The aim is to change the way in which the areas
of the Family Allotment Gardens in Lublin are managed,
by organising their space through transForming land
ownership. Itis very rare to think about the |ega\ status
of individual plots changing over time as an element
shaping the city’s development. This action allowed the
designers to propose a new function for this area: the
Royal Pond, which reminds us of the rivers and pond that
existed there in the past. This memory of the old city
is not a step back, but a step towards the future giving
hope and suggesting that we do not have to destroy in
order to create. The whole idea of the design focuses on
granting the space under development to inhabitants of
Lublin, including both the space built up with summer
houses that can easily be transformed into exhibition or
workshop spaces and new recreational areas.

The second unique feature of this diploma is
that it was elaborated by two degree candidates: Anna
Patronowicz and Alicja Skowronska. Group work is surely
anatural way of preparing an architectural concept, but
the preparation of a cohesive project concept requires
huge design maturity. The authors fulfilled perfectly the
difficult criteria the\/ had imposed upon themselves, and
the presented degree piece will certainly be animportant
element of the discussion on shaping space.

pros. Jerzy Bogustawski

Prof. Jerzy Bogusta

Anna PatronowicZs lively reflection on the phenomenon
of water — its smoothness, fluctuation, continuity and the
determined tendency of its course —manifested itselfin the
impressive gesture of setting its energy in a vertical dimen-
sion. Initsinternal |anguage andaxis mundr ﬁgu re, the video
installation refers to the line as a vertical axis, straight in its
minimalistic motion, drifting and meandering in a picture
made of water and glass. The ordinary daily phenomenon
observed by the author—aline bent by the refraction effect—
gainsanew dimension of a discreet drawing in herwork and,
atthe same time, resonates as a monumental performance.

dr Zuzanna Sadowa

Dr Zuzanna Sadowa

PRZESTRZEN | DOWCIP

Przestrzen to zjawisko i problem, ktéry w oczywisty

i naturalny sposéb kreuje wszelkie poczynania twér-
cze na naszym wydziale. Ta naturalnosé podejscia do

przestrzeni istniejacej w jej rozmaitych przejawach

i miarach jest podstawa udanej relacji cztowieka

wobec natury. Prezentowany aneks malarski do dy-
plomu pani Alicji Skowronskiej swietnie ilustruje te

relacje. Patrzac na te obrazy, az chciatoby sie powie-
dzie¢: ,Swoboda, umiar, inteligencja, wrodzony wdziek

i bezpretensjonalno$¢”. Jest w nich (obrazach) przede

wszystkim PRZESTRZEN, ktéra oddychamy, ktéra
czujemy i w ktéra wchodzimy w sposéb naturalny

z checia i zaufaniem. Ale dodatkowo kazdy obraz jest

inny i zaskakuje poprzez ujawnienie innych akcentéw —
ich rytmu, ich gry. W kontekscie malarstwa méwi sie

czasami o pewnej danej, wrodzonej cesze — ,inteli-
gentne oko”, co oznacza umiejetnos¢ w odnajdywaniu

i przedstawianiu okreslonych form i zjawisk w naturze,
jednoczesnie znajdujac w ich relacjach element za-
bawy i dowcipu. Tak wiec po raz kolejny okazuje sie,
jak wciaz aktualng inspiracja w kreowaniu wszelkiej

przestrzeni jest natura.

25. Wizualizacja altany

25. Visualisation of the summerhouse

SPACE AND HUMOUR

Space is a phenomenon and issue that creates all artis-
tic actions at our faculty in an obvious and natural way.
This naturalness of approach to the existing space in its
diverse aspects and measures is the basis of the suc-
cessful relation of the human being towards nature. The
presented minor degree to the degree piece prepared
by Ms Alicja Skowroniska is a great illustration of this
relation. Looking at these paintings, we are tempted to
say: ‘Freedom, moderation, intelligence, natural charm
and unpretentiousness.” They (the paintings) contain
primarily the SPACE that we breathe, that we feel and
that we naturally enter with willingness and trust. But,
in addition, each painting is different and surprises us
b\/ revea|ing different accents —their rhythm, their p|ay.
In the content of painting, the term ‘intelligent eye’ as
a certain inherent trait is sometimes used — it stands for
the skill of finding and presenting certain forms and phe-
nomena in nature while ﬁnding an element of fun and
humour in their relations. Thus, nature turns out once
again to be a valid inspiration to create any kind of space.

prof. Andrzej Z\y}\e(irjz “h
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atylda Polak

Ur. 1995. Studia: Wydziat Form Przemystowych Asp
w Krakowie (2014—2018), Escuela Superior de Disefio
w Madrycie (w ramach programu Erasmus+, 2018),
Wydziat Architektury Wnetrz ASP w Warszawie (2018—
2020). Zajmuje si¢ projektowaniem produktu i wnetrz
oraz grafika i malarstwem. Uczestniczyta w wysta-
wach zbiorowych w kraju i za granica, m.in. Behind
the product, Muzeum Sztuki Uzytkowej w Belgradzie
(2018) i Poruszenie, Muzeum Azji i Pacyfiku w Warsza-
wie (2020). Wystawa indywidualna: Swiatfo, Muzeum
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (2016). Laureatka
Il miejsca na Il MTRS, ASP w Katowicach.

Projekt wspotezesnych mebli do jadalni

Born199s. Studies: Faculty of Industrial Design of the Acad-
emy of Fine Arts in Krakéw (2014—2018), Escuela Superior
de Disefio in Madrid (under the Erasmus+ program, 2018),
Faculty of Interior Design of the Academy of Fine Arts in

Warsaw (2018-2020). She works in product design and interior
design, graphic arts and painting. She has participated in

group exhibitions in Poland and abroad, e.g. Befind the prodiuct,
Museum of Applied Art in Belgrade (2018) and Sti7ing, The

Asia and Pacific Museum in Warsaw (2020). Solo exhibition:
Light,Museum of the Academy of Fine Artsin Krakdw (2016).
Winnerof the 2nd place at the 2nd International Triennial of
Student Drawing, Academy of Fine Arts in Katowice.

inspirowany polskim folklorem
Foppy ot - furmiture inspired by Folish fok art

DYPLOM: I Pracownia Projektowania Mebla; promotor: dr Michat Kapczynski
DEGREE PIECE: Studio of Furniture Design No. 1; supervisor: Dr Michat Kapczynski

Projekt dywanu. Dialog z polskimi
motywami ludowymi
Uesign of & carpet. Ulialogue with Folish folk motirs

ANEKS: Pracownia Tkaniny w Architekturze; promotor: prof. Stanistaw Andrzejewski
MINOR DEGREE: Studio of Textiles in Architecture; supervisor: Prof. Stanistaw Andrzejewski

Caly zestaw, w szczegdlnosci oparcie krzesta, nawia-
zuje do ptatkéw maku; folklor czerpatinspiracje z tego,
co byto bliskie cztowiekowi — obserwacji kwiatéw po-
Inych, zwierzat czy owadéw. Forma stotu nawiazuje do
roztozonego, kwitnacego kwiatu. Zacinanie drewna,
formowanie go w réznych ptaszczyznach byto cha-
rakterystyczne dla ludowej stolarki.

Aneks do dyplomu stanowi dywan inspirowany
ludowymi materiatami takimi jak stoma, sieci rybac-
kie, mur ceglany. Jest dialogiem pomiedzy produkcja
przemystows a rekodzielnictwem. Czesé dywano-
wa zostata wyprodukowana przez fabryke dywanéw
Brintons Agnella, czes¢ makramowa — recznie przez
autorke projektu.

The whole set, particu\ar|y the back of the chair, refers
to poppy petals; folklore drew inspiration from what
was close to the human being — the observation of wild
flowers, animals and insects. The shape of the table re-
fers to an outspread blossoming flower. The cutting and
shaping of wood in various planes was a characteristic
part of folk carpentry.

The minor degree piece is a carpet inspired by folk
materials such as straw, fishnets and a brick wall. It is
a dialogue between industrial production and handicraft.
The carpet part was produced by the Brintons Agnella
carpet factory, and the macrame part was hand-made
by the author of the design.

+48 502 96151
matylda.polak@gmail.com
www.matyldapolak.com
Instagram: @matyldapolak
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Produkty globalne i Iokalne, trwale i zmienne
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permanent and variable

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Piotr Teodorczuk

THESIS: supervisor: Dr Piotr Teodorczuk

W teoretycznej pracy dyplomowej podjetam sie po-
szukiwania korzeni polskiego meblarstwa i projektowa-
nia. Przeanalizowatam, jak rozwijata sie na przetomie

wiekdw XIX i XX rzemieslnicza dziatalno$¢ ludnosci

wiejskiej. Przyjrzatam sie, jakie cechy charaktery-
styczne wyodrqbn”y siew najwigkszych regionach

etnograficznych w Polsce. Zwrécitam uwage réwniez

na rozwdj styléw narodowych nie tylko w Polsce, ale

tez winnych krajach europejskich. Szukatam przyczyn

globalizacji w projektowaniu. Zastanawiatam sie, czy

jest jeszcze szansa na znalezienie wspétczesnego stylu

narodowego i czy istnieje taka potrzeba.

1. Komoda MAK (wizualizacja), drewno

brzozowe, df. 125 x szer. 50 x wys. 60 cm
1. MAK chest of drawers (visualisation), birch
wood, length 125 x width 50 x height 60 cm

2. Krzesta MAK (wizualizacja), drewno

brzozowe, sklejka brzozowa, tkanina

obiciowa, dt. 46 x szer. 48 x wys. 86 cm

2. MAK chairs (visualisation), birch wood,

birch p\\/wood, upho\stery fabric, \emgth

46 cm x width 48 cm x height 86 cm 1.

In the thesis | undertook the search for the origins of
Polish furniture making and design. I analysed the de-
velopment of craft activity of the rural population in
the late 19th and early 20th century. | looked at what
characteristic qualities emerged in the largest ethno-
graphic regionsin Poland. | also devoted some attention
to the development of national styles not only in Poland
but also in other European countries. | looked for the
causes of globalisation in design. | wondered if there is
still a chance to find a contemporary national style and
if there was any need for this.
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3. Krzesta, stéti komoda MAK
(wizualizacja), drewno brzozowe

3. MAK chairs, table and chest of drawers
(visualisation), birch wood

4. Krzesta i stét MAK
(wizualizacja), drewno brzozowe
4. MAK chairs and table
(visualisation), birch wood

5. Stét MAK (wizualizacja), drewno
brzozowe, df. 125 x szer.125 x wys. 75 cm
5. MAK table (visualisation), birch wood,
length 125 x width 125 x height 75 cm
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Praca projektowa Matyldy Polak byta poprzedzona
whikliwa analiza sztuki ludowej z wielu regiondw, gdzie
szukata ciekawych rozwiazar i cech folkloru, ktére inspi-
rowaly ja do twérczego dziatania. Ogrom tej pracy owo-
cowat coraz to nowszymi koncepcjami nawigzujacymi
do sztuki ludowej mniej lub bardziej dostownie. Finalnie
Autorka zdecydowata sie na nawiazanie do natury ele-
mentu stale obecnego w rozwiazaniach i ornamentyce
ludowej. Kwiatowa inspiracja, kolorystyka, szlachetnos¢
naturalnego drewna i klasycznych sposobéw jego tacze-
nia wraz z powsciagliwoscia i wysmakowaniem zmate-
rializowata sie w postaci zestawu mebli do jadalni Maki
—subtelnego, lekkiego, funkcjonalnego i eleganckiego.
W moim przekonaniu upér i uwaznosé Matyldy
w poszukiwaniach, dostrzeganie i chwytanie idei oraz
kreatywno$¢ w ich wykorzystaniu w celach twérczych
wielokrotnie doprowadzi ja do realizacji interesujacych
projektéw meblarskich.
Wspomniane wczesniej inne koncepcje pracy
dyplomowej juz czekaja na materializacje.

R GU U iU g b

Niepokorna osobowosé artystyczna Matyldy Polak
skierowata jej myslenie projektowe w strone niepo-
spolitych rozwigzan plastycznych.

Projekt dywanu komercyjnego przeznaczonego
nie dla waskiej, elitarnej grupy odbiorcéw, lecz dla sze-
rokich mas jest powaznym wyzwaniem dla projektanta.
Sprostanie nie do korica przebadanym gustom este-
tycznym, jesli w ogdle s3 one do okreslenia, klientéw
sklepéw z dywanami jest trudne.

Mtoda Artystka odrzucita ten problem, projek-
tujac dla jednej z wiekszych w Europie fabryk dywanéw
odwazny w wyrazie artystycznym dywan.

Dywan ten zawiera karkotomne potaczenie tech-
niki maszynowej ze stworzona recznie tkaning unikato-
wa. Czes¢ dywanu jest wytkana na skomputeryzowanym
warsztacie tkackim, druga czesé jest przeskalowana siatka
stworzong w technice wigzania weztéw ,makrama”. Wia-
zanie weztéw i luzne splatanie widkien bez stosowania
narzedzi stworzono juz przed osmioma tysigcamilat i jest
pierwotng technika tkacka wynaleziong przed tkaniem
w systemie przeplotu wzajemnie prostopadtych pozio-
mego watku z pionowymi niémi osnowy.

Ten dywan nie jest przeznaczony do pospolite-
go uzytkowania, lecz staje sie zrédtem pieknych, es-
tetycznych i sensualnych doznan, jednoczesnie jest

74
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Matylda Polak’s degree piece was preceded by a thorough
analysis of folk art from many regions, where she sought
interesting solutions and folklore traits that inspired her
to creative action. The multitude of this work consistently
brought forth new conceptions referring more or less liter-
ally to folk art. Eventually, the author decided to refer to the
nature of the element being still present in folk ornamen-
tation and solutions. The floral inspiration, colour arrange-
ment, the fineness of natural wood and classic methods
of its combination along with moderation and refinement
materialised in the form of Maki [Poppies] —asubtle, |ig|’1t,
functional and elegant set of furniture for the dining room.

In my opinion, Matyldas persistence and mindful-
ness, her recognition and capturing of ideas and creativity
in their use for artistic purposes will often result in the ac-
complishment of interesting furniture designs.

The aforementioned other conceptions of the de-
gree piece are already waiting for materialisation.

dr Michat Kal?,\czg/ﬁski o
Dr-Michat Kapczynski

Matylda Polak’s rebellious artistic personality di-
rected her design philosophy towards uncommon
visual solutions.

The design of a commercial carpet addressed
to the broad masses rather than a narrow elite group
of recipients is a serious challenge for a designer. Itis
difficult to match the aesthetic preferences of cus-
tomers of carpet shops that are not fully recognised,
if possible to specify at all.

The young artist rejected this problem by de-
signing a carpet with a bold artistic expression for one
of the larger carpet factories in Europe.

This carpet contains a risky combination of ma-
chining technology with a unique hand-made textile.
One part of the carpet is woven on a computerised
loom, and the other partis a scaled network created
with the use of the macramé technique. Knotting and
entanglement without the use of tools is an original
technique invented eight thousand years ago before
weaving in the system of intertwining mutually per-
pendicular threads of the horizontal weft with vertical
threads of the warp.

This carpet is not intended for common use,
but it becomes a source of beautiful, aesthetic and
sensual experiences, at the same time being an

przyktadem twérczego wykorzystania archaicznych
technik do uzyskania na wskros wspétczesnego wyrazu

artystycznego.
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example of the creative use of archaic techniques
for the achievement of thoroughly modern artistic
expression.

prof. Stanistaw Andrzejewski
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nistaw Andrzejewski

6. Dywan COLLAGE, wetna i sznurek
bawefniany, dt. 290 x szer.160 x wys.1cm
6. COLLAGE carpet, wool and cotton string,

length 290 x width 160 x height1cm

7. Dywan COLLAGE
7. COLLAGE carpet
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gnieszkd Smiggowska

e Aghieszlka Smiargwska
nieszka Smiarowska
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Ur.199s5. Studia: Wydziat Architektury Wnetrz Polsko-
-Japoniskiej Akademii Technik Komputerowych w War-
szawie (2014—2015) oraz ASP w Warszawie (I st. 20152018,
Il st. 2018—2020). Stypendia: Baxter International Foun-
dation Scholarship Program (2015—2017), Rektora Asp
(2018—2019). Zajmuje sie architekturg wnetrz i projek-
towaniem mebla. Wspétpracuje z Pracownia Doroty
Szelagowskiej jako architekt wnetrz (od 2018). W I eta-
pie konkursu Wizja Wypoczynku firmy Kler S.A. zajeta
Il miejsce, w 11 etapie — I miejsce (2018); w konkursie
firmy Euforma na projekt wnetrza otrzymata | wyréz-

nienie (2020).

Born 199s5. Studies: Faculty of Interior Design of the
Polish-Japanese Academy of Information Technology
in Warsaw (2014—2015) and of the Academy of Fine Arts
of Warsaw (bachelor’s level 20152018, master’s level
2018-2020). Scholarships: Baxter International Foun-
dation Scholarship Program (2015—2017), Scholarship
of the Rector of the Academy of Fine Arts (2018—2019).
She works in architecture design and furniture design.
She co-operates as an interior designer with Dorota
Szelagowska’s Studio (2018). She won 2nd place in the st
stage of the Vision of Rest competition held by Kler S.A.
and 1st place in the 2nd stage (2018); she won the 1st
award in Euforma’s interior design competition (2020).

Adaptacja zbiornikéw Starej Gazowni zlokalizowanej
na warszawskiej Woli na potrzeby centrum hotelowe-biznesowego

Adaptation of the tanks of the Ul Gas Works located in the Warsaw district

of Wola for the needs of a fhotel and business centre

DYPLOM: Il Pracownia Projektowania Wnetrz; promotor: dr Piotr Kwasieborski, prof. Uczelni
DEGREE PIECE: Studio of Interior Design No. 2; supervisor: Dr Piotr Kwasieborski, Assoc. Prof.

Graficzna wizualizacja 3D uktadu
funkcjonalnego budynku wielopoziomowego
Graphic JUlvisualisation of the functional layout of a mult-level bulding

ANEKS: 11 Pracownia Komunikacji Wizualnej; promotor: prof. Piotr Jaworowski
MINOR DEGREE: Studio of Visual Communication No. 2; supervisor: Prof. Piotr Jaworowski

Projekt zaktada stworzenie w zbiornikach Starej Ga-
zowni zlokalizowanych na warszawskiej Woli cen-
trum hotelowo-biznesowego dostepnego dla firm
i ich pracownikéw/kontrahentéw oraz mieszkaricéw
Warszawy i turystéw. Budynki (blizniacze) maja po-
siadad trzy rodzaje w petni wyposazonych (aneks ku-
chenny, salon, jadalnia, sypialnia i fazienka/fazienki)
apartamentdw przeznaczonych na wynajem dtugo-
terminowy. Firmy moga wynajaé apartamenty, dzieki
temu osoby przyjezdzajace do Warszawy na delegacje,
w celach stuzbowych lub na kontrakt czasowy, beda
miaty dogodne miejsce do noclegu (od kilku dni do
np. jednego roku). Gtéwnym zatozeniem projekto-
wanych budynkéw ma byé ich samowystarczalnosé

The design assumes the establishment of a hotel and
business centre available to companies and their em-
ployees/business partners as well as Warsaw inhabit-
ants and tourists in tanks of the Old Gas Works located
in the Warsaw district of Wola. The (duplex) buildings
will contain three types of fully furnished (kitchenette,
living room, dining room, bedroom and bathroom(s))
apartments for long-term rent. Companies can rent
apartments so that persons arriving in Warsaw on abusi-
ness trip, for other business purposes or under a limit-
ed contract would have a convenient accommodation
place (for at least a few days or, for example, for one
year). The leading idea of the designed buildings is their

selF-suFﬁciency (in the form of a restaurant, café, shop/

+48 602 637565 T
ag.smiarowska@gmail.com
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(w postaci restauracji, kawiarni, sklepu/kiosku, sitowni),
aby osoby w nich mieszkajace, miaty tatwy dostep do
potrzebnych udogodnien, ale réwniez aby budynki
byly atrakcja turystyczna, pokazujaca postindustrialne
dziedzictwo Warszawy.

newsstand, gym) so that their inhabitants would have
easy access to necessary facilities, but at the same time
the buildings should also be a tourist attraction showing
the post-industrial heritage of Warsaw.

Modernizacja i adaptacja budynkow

postindustrialnych - wyzwania, tendencje, praktyki
Modermisation and adaptation of postindustrial buldlings -

challenges, tendencies, practices

PRACA TEORETYCZNA: promotor: mgr Katarzyna Uchowicz

THESIS: supervisor: Katarzyna Uchowicz, MA

Osiemnastowieczna rewolucja przemystowa spowo-
dowata gwattowny rozwéj budownictwa na potrzeby
przemystu. Zmienito to wyglad miast, zaczety powsta-
wac zaktady przemystowe, budynki mieszkalne i cate
osiedla robotnicze.

Niestety obecnie duza czesé tych obiektéw juz
nie istnieje. ,Moda” na przywracanie $wietnosci sta-
rym budynkom narodzita sie dos¢ niedawno.

Obiekty po adaptacji petniace funkcje uzyt-
kows (jak np. muzea, restauracje, galerie handlowe,
przestrzenie wystawiennicze, biura, mieszkania) ciesza
sie bardzo duzym zainteresowaniem zaréwno miesz-
karicdw, jak i turystéw ze wzgledu na unikalne piekno
i niepowtarzalny klimat.

W niniejszej pracy zostaty oméwione trzy rézne
przyktady adaptacji postindustrialnych obiektéw:

Elektrownia Bankside Power w Londynie,

Warszawska Wytwérnia Wédek ,Koneser”,

Gasometer Wieden.

Powyzsze przykfady sa ttem dla opisu koncepdji
adaptagji starych zbiornikéw na gaz na warszawskie;j
Woli na centrum z mieszkaniami na wynajem, w kté-
rym wszystko bedzie dostepne na miejscu, a jednocze-
$nie bedzie to obiekt unikalny i o wyjatkowym klimacie.

The 18th-century industrial revolution caused a rapid
growth of industrial building development. The emer-
gence of industrial plants, residential buildings and work-
ers housing estates changed the appearance of cities.

Unfortunately, many of these buildings do not
exist today. The ‘fashion’for the restoration of old build-
ings emerged not long ago.

The adapted buildings with a utility function (such
as museums, restaurants, shopping centres, exhibition
spaces, offices, apartments) are very popular both
among inhabitants and tourists, thanks to their unique
beauty and special atmosphere.

This thesis deals with three various examples of
adaptation of post-industrial buildings:

Bankside Power Station in London,

Warsaw Vodka Factory ‘Koneser’,

Gasometer Vienna.

These examples form a background for the de-
scription of the idea of adaptation of old gas tanksin the
Warsaw district of Wola to a centre with apartments for
rent, where everything will be available on the spot while
retaining the uniqueness and exceptional atmosphere
of the place.

Stara Gareun;
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1. Lobby recepcyjne, wizualizacja 3D
1. Reception lobby, 3D visualisation
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Stara Gazewniz

buisiness apartaments

-~ . ~ 2. Rysunek pogladowy elewacji budynkéw, grafika

/

komputerowa
2. Outline drawing of the Fagade of the bui\ding,
computer graphics

3. Lobby recepcyjne, wizualizacja 3D

~—

3. Reception lobby, 3D visualisation

4., 6. Sitownia, wizualizacja 3D
4., 6. Gym, 3D visualisation

5., 7. Apartament Deluxe, wizualizacja 3D
5., 7. Deluxe Apartment, 3D visualisation
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Widok fasady, Budynek 1 Widok fasady, Budynek 2
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Juz na poziomie studidw licencjackich Pani Agnieszka
Smiarowska data sie pozna jako ambitna projektant-
ka, konsekwentnie osiagajaca wyznaczone cele. Od
poczatku naszej wspétpracy Jej projekty charakte-
ryzowaly sie dyscyplina, sprawnoscia warsztatowa
i przemyslanym umiarem uzytych srodkéw wyrazu.
Dlatego wybdr tematu pracy magisterskiej, wyma-
gajacej duzego nakfadu pracy, zaangazowania oraz
taktu wobec zastanej przestrzeni, nie budzit moich
najmniejszych watpliwosci.

Kazda ingerencja w zabytkowa tkanke archi-
tektoniczna wymaga od projektanta kompetentnych
decyzji. W tym wypadku dodatkowym wyzwaniem
byta skala obiektu. Aby méc rozpoczaé projektowanie
na poziomie wnetrz, nalezato wpierw podjaé decyzje
urbanistyczne, architektoniczne i konstrukcyjne. Za-
danie godne wielobranzowego zespotu projektowe-
go. Autorka przeprowadzita caly proces samodzielnie
i swiadomie, osiagajac przy tym interesujace rezul-
taty we wszystkich skalach: urbanistycznej, architek-
tonicznej i konstrukcyjnej, wnetrzarskiej i graficzne;.
Wszystkie wzajemnie uzupelniajace sie elementy pra-
cy sktadaja sie na spdjna catosé, umiejetnie wpisujac
sie w zastang tkanke. Projekt z jednej strony czerpie
z podpowiedzi zasugerowanych przez architekture
gazowni, z drugiej strony trafnie podkresla walory
tego miejsca.

Obecnie, w $rodku pandemii, mozna mieé
watpliwosci, czy centrum biznesowo-hotelarskie jest
najbardziej pozadanym obiektem w stolicy. Nalezy
jednak przypomnie¢, ze wybér tematu nastapit na
kilka miesiecy przed jej wybuchem. Autorce nalezy
sie uznanie za wytezona prace w tym trudnym okre-
sie, kiedy mogta liczy¢ jedynie na korekty za pomoca
poczty elektronicznej. Tym bardziej cieszy osiagniety
rezultat koricowy.

Prezentowana praca aneksowa jest integralng cze-
$cig pracy dyplomowej Agnieszki Smiarowskiej. To
przykfad znakomicie pomyslanej i zaprojektowane;
infografiki. Realizacja jest syntetyczna, np. celowe
zréznicowanie skali pomieszczen dla ich wizualnej
przejrzystosci. Starannie przemyslana jest kolorystyka
catego opracowania.

»Budynek wyglada jak roztozony na segmenty
»rozciagniete« w pionie, a matowo-szklana struktura
$cian i koputy stanowi prébe »przeswietlenia budynkug,

omotorzy /Supervisors

As early as the level of bachelor’s studies, Ms Agnieszka
Smiarowska proved to be an ambitious designer, con-
sistently accomplishing her goals. Since the beginning of
our co-operation, her designs have been characterised
by discipline, the skilful use of artistic techniques and
thoughtful restraint of means of expression in use. For
these reasons her choice of the subject matter of the
degree piece, which required a large volume of work,
commitment and tact towards the existing space, did
not raise the slightest doubtin me.

Each interference in the historic architectural tis-
sue requires the designer to make competent decisions.
In this case the scale of the object was an additional chal-
lenge. In order to start design work on the interior level,
it was first necessary to make urban, architectural and
structural decisions. A task suitable for a multi-industry
design team. The author carried out the entire process
independently and consciously, arriving at interesting
results on all scales: urban planning, architectural and
structural, interior design and graphics. All complemen-
tary parts of the work make up a coherent whole, being
skilfully fitted into the existing tissue. On the one hand,
the design draws upon prompts suggested by the ar-
chitecture of the gasworks; on the other hand, it aptly
highlights the advantages of this place.

Currently, in the middle of the pandemic, we can
doubt whether a business & hotel centre is the most
desirable object in the capital. However, we must keep
in mind that this topic was chosen a few months before
the outbreak of the pandemic. The author deserves
recognition for her intense effort during this difficult
period when she could only rely on revisions by e-mail.
Thus, the final result is even more admirable.

iotr Kwasie

dr Pintg !{ asiebur_slg, J!E"t ez

i, Assoc.

The presented minor degree piece is an integral part of
Agnieszka Smiarowska’s degree piece. It is an example
of abrilliantly conceived and designed infographic. The
method ofperFormance is synthetic, eg the deliberate
differentiation of the scale of rooms for the sake of their
visual transparency. The colour of the entire work has
been carefully thought out.

‘The building looks as if divided into segments
“stretched out” in the vertical dimension, and the matt-
glass structure of the walls and dome is an attempt to

aby byto lepiej widaé, co znajduje sie w $rodku. Jest to
schemat 3D wszystkich pomieszczen. Ma sie kojarzy¢
z klockami lego w szklanym naczyniu” (na podstawie
sformutowar Autorki zawartych w mailach do promo-
tora aneksu).

Tak przedstawione pietra budynku uzupetnia
park wraz z sitownia pod szklana koputa i dwupozio-
mowy parking pod ziemia.

“X-ray the building” to make it easier to see what is in-
side. Itis a 3D layout of all rooms. It is to be associated
with Lego blocks in a glass dish’ (07 the basis of the
author’s statements in emails to the supervisor of the
minor degree).

The floors of the building presented in this manner
are complemented by a park with 2 gym under the glass
dome and a two-level underground car park.

—
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prof. Piotr Jaworowski
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8., 9. Plakat, wizualizacja 3D; grafika komputerowa, 100 x 70 cm

8, 9. Poster, 3D visualisation; computer graph\'cg 100 X 70 €M
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Kamila CemboK

ila Cemb

ilaCemb

Ur. 1995. Studia: Wydziat Wzornictwa (2016—2020)
oraz Wydziat Grafiki (od 2020) Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie. Wyrdznienie za projekt Fantazja
w konkursie Danone — Design Przysztosci (2019). Brata
udziat w wystawie Warszawa w dziataniu, Rotacyjny
Dom Kultury na Jazdowie, Warszawa, 2020. Praktyki
zawodowe odbyta w Beza Projekt. Wspdttwérczyni
wizerunku marki w firmach: Bim Bla, Ala ma kota,
wypchaj sie.

Born 199s. Studies: Faculty of Design (2016—2020) and
Faculty of Graphic Arts (since 2020) of the Academy of
Fine Artsin Warsaw. An award for the Fantasy design in
the Danone — Design of the Future competition (2019).
She took part in the exhibition Warsaw in Action, the
Rotational Cultural Centre in Jazdéw, Warsaw, 2020. She
completed her apprenticeship in Beza Projekt. A co-cre-
ator of the brand image in companies: Bim Bla, Ala ma
kota, wypchaj sie.

Takie buty. Przedtuzenie zycia obuwia.
Projekt ekologicznej cholewki z konopi siewnych
ahoes like no other. txtending the lie of footwear
Uesion af an ecological hemp Shoe upper

DYPLOM: Pracownia Projektowania 4; promotor: dr hab. Grzegorz Niwinski, prof. Uczelni
DEGREE PIECE: Studio of Design No. 4; supervisor: Dr hab. Grzegorz Niwiniski, Assoc. Prof.

Projekt biodegradowalnych cholewek, dedykowa-
nych podeszwom z drugiego obiegu. Celem projektu

jest przedtuzenie zycia obuwia. Cholewki wykonane

sa z konopi siewnych, a kolor uzyskany za pomoca
naturalnych barwnikéw. By zapobiec uzywania przy
produkgji sztucznych klejéw, cholewki sa mocowane

do podeszwy za pomoca szycia. Nastepnie w procesie

recyklingu mozna pozyskang gumowa podeszwe prze-
kaza¢ do dalszego przetworzenia, a cholewka trafiajac

na wysypisko, nie jest szkodliwa dla $rodowiska.

Design of biodegradable shoe uppers dedicated to
second-hand soles. The aim of the design is to pro-
long the life of footwear. The shoe uppers are made of
hemp, and their colour has been obtained thanks to the
use of natural colourants. In order to prevent the use
of artificial glues in the production process, the shoe
uppers are fastened to the sole by sewing. Then, in the
recycling process, the rubber sole can be sent for further
processing and the shoe upper that goes to the landfill
is not harmful to the environment.

+48513 439 61
kamila.cembor@gmail.com
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Takie buty. Przedfuzenie Zycia ohuwia.

Projekt ekologicznej cholewki z konopi siewnych
ahoes like no other. Extending the life of footwear

Uesign af an ecological emp Shoe pper

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Grzegorz Niwinski, prof. Uczelni
THESIS: supervisor: Dr hab. Grzegorz Niwiriski, Assoc. Prof.

W skali $wiata co sekunde na wysypisko trafia smie-
ciarka petna tekstyliéw, a sam przemyst modowy od-
powiada za 92 mln ton odpadéw statych skladowanych
kazdego roku na wysypiskach. Niestety czesto wynika
to z bezrefleksyjnego pedu oraz nieprzemyslanych de-
cyzji zakupowych, ktére nakrecaja konsumpcjonizm.

Moja odpowiedzia na zauwazony problem jest
projekt biodegradowalnych cholewek, ktéry przedtuza
zycie podeszwy z drugiego obiegu. Podzielitam buty
(z oferty przodujacej marki wéréd wyboréw Polakéw)
na trzy kategorie wedtug typéw podeszew. Do kazde;j
znich zaprojektowatam dedykowang jej cholewke. Po-
deszwa jako symboliczny $lad konsumpcjonizmu niesie
ze sobg pewnga historie, a biodegradowalna cholewka
jest symbolem ekologicznego podejécia do przedmio-
tu codziennego uzytku. Waznym elementem, na ktéry
chciatam réwniez zwréci¢ uwageg, jest wykorzystanie
konopi (do uprawy ktérej mamy doskonate warunki
w Polsce) oraz na mozliwoéé wiekszego zaangazowania
pracy rzemiesInikéw.

On a global scale, a refuse collection truck delivers tex-
tiles to a landfill every second, and the fashion industry
alone is responsible for g2 million tons of solid waste
stored at landfills every year. Unfortunately, this often
results from a thoughtless rush and hasty purchase de-
cisions that drive consumerism.

My response to this issue is the design of biode-
gradable shoe uppers, which extends the life of a sec-
ond-hand sole. | divided shoes (from the assortment
of the leading brand among Poles’ choices) into three
categories according to sole types. | designed a suitable
shoe upper for each sole type. The sole as a symbolic
trace of consumerism has a certain history, and the bi-
odegradable shoe upper is a symbol of the ecological
approach to an everyday item. An important element
that | also wanted to emphasise is the use of hemp
(in Poland, there are ideal conditions for its cultivation)
and the possibility of greater involvement of the work
of craftsmen.

Od lewej chlewka dedykowana podeszwie z obcesem,

podeszwie sportowej, oraz podeszwie nietypowej, uzyte barwniki:
od lewej: ptatki rézy + czerwona kapusta, kurkuma,

czerwona kapusta + cytryna, rozmiar: na zdjeciu 38

From the left: a shoe upper dedicated to a sole with a heel,

a sports sole and a non-standard sole; colourants

used: from the left: rose petals + red cabbage, turmeric,

red cabbage + lemon; size: 38 in the photo

P (Rl o)



2. Detal: regulacja buta, sznurowadta konopne,
woskowane, koficéwki z bioplastiku z agaru

2. Detail: shoe adjustment) waxed

hemp laces, agar bioplastic tips

3. Od lewej chlewka dedykowana podeszwie
z obcasem, podeszwie sportowej, oraz
podeszwie nietypowej, uzyte barwniki: od lewej:

AR RENTDOD

ptatki rézy + czerwona kapusta, kurkuma,

czerwona kapusta + cytryna, rozmiar: na zdjeciu 38

3. From the left: a shoe upper dedicated to a sole with

a heel, a sports sole and a non-standard sole; colourants
used: from the left: rose petals + red cabbage, turmeric,

Uz (ZorE el

red cabbage + lemon; size: 38 in the photo

4. Cholewki wykonane z autorskiej tkaniny
konopnej, barwionej naturalnie, mocowane

pnej J
za pomoca szycia do podeszew
4. Shoe uppers made of original hemp cloth,
naturally coloured, fastened to the soles by sewing
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Promotor /Supervisor

Dyplom Kamili Cembor zmienia paradygmat trady-
cyjnego projektowania, wedtug ktérego projektant
powinien tworzy¢ nowe przedmioty, ufatwiajace lub
upiekszajace nasze zycie. Poczucie nadmiaru oraz za-
grozenia ekologiczne niesione przez produkcje spowo-
dowaty w tym przypadku poszukiwanie alternatywnych
modeli tworzenia produktéw. Na swoje pole badawcze
studentka wybrata niezwykle trudny obszar, jakim jest
produkcja obuwia. Buty produkowane w miliardach
sztuk, z uwagi na skomplikowana wieloelementowa
i wielomateriatowa konstrukcje oraz wzgledy higienicz-
ne, sa jednym z odpadéw, ktdre w znikomym stopniu
podlegaja recyklingowi lub powtérnemu uzyciu. Ge-
neralnie trafiaja wiec do spalarni, przyczyniajac sie do
emisji CO2 oraz toksycznych gazéw. W swoim projekcie,
poprzedzonym drobiazgowymi badaniami dotyczacymi
wptywu produkgji obuwia na érodowisko, Kamila Cem-
bor zaproponowata powtérne wykorzystanie podeszew
obuwniczych odcietych od zniszczonej cholewki. Géra
nowych butéw wykonana zostata przez nig z wtasno-
recznie wytworzonego biodegradowalnego materiatu
konopnego, barwionego naturalnymi barwnikami. Géra
z podeszwa potaczona zostata metoda szycia, catkowi-
cie eliminujaca konieczno$é stosowania klejéw chemicz-
nych. Projekt Kamili Cembor jest réwniez propozycja
wiasnego dziatania wytwérczego projektanta, skierowa-
nego do klienta o rozbudzonej wrazliwosci ekologicznej,
nastawionego na poszukiwanie oryginalnych produktéw
modowych wytwarzanych w krétkich seriach.

Kamila Cembor’s degree piece changes the paradigm

of traditional design, according to which the designer
should create new objects that make our life easier
or more beautiful. In this case, the sense of excess

and ecological threats posed by production resulted

in searching for alternative product creation models.
The student chose a particularly difficult field of re-
search — the manufacture of footwear. Manufactured

in billions of pieces, due to their complex multi-part
and multi-material structure and hygienic properties,
shoes are one of the wastes subject to recycling or
reuse only to a minimum extent. In general, they are

sent to an incineration plant, thus contributing to

the emission of CO2 and toxic gases. In her design,
preceded by meticulous research on the environmen-
tal impact of the manufacture of footwear, Kamila
Cembor proposed the reuse of soles cut off from the

damaged upper. The top of the new shoes was cre-
ated from her own hand-made biodegradable burlap,
dyed with natural dyes. The top was attached to the

sole by sewing, which completely eliminated the need

for chemical adhesives. Kamila Cembor’s design is

also a proposal of the designer’s own manufacturing
activity, addressed to the customer with a high level of
ecological sensitivity, focused on searching for original

fashion products manufactured in short series.

dr hab. Grzegorz ng"(ﬂgfég@rz Wifiski, Assoc. Prof.

5. Detal: Metka z informacja dla przysztego whasciciela
butéw. Zabieg ten ma stworzyé przywiazanie z nowo
nabywanym produktem, a ekologiczny sktad staje sie
ozdoba butéw. Tkanina konopna, nadruk ekologiczny

5. Detail: A label with information for the future
owner of the shoes. This measure is aimed at creating
attachment to the newly bought product, and the
ecological composition becomes an adornment

of the shoes. Hemp cloth, eco\ogica| overprint
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arlena Norowska

Ur.1996. Studia: Wydziat Wzornictwa Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie (2016—2020), National Colle-
ge of Art and Design w Dublinie (w ramach progra-
mu Erasmus+, 2019), Wydzia’r Projektowy Akademii
Sztuk Pigknych w Katowicach (od 2020). Interesuje sie
szeroko pojeta informacja wizualna. Ceni sobie pro-
jektowanie (zaréwno produktu, jak i komunikacji) dla
uzytkownika jako istoty emocjonalnej. Odbyta roczne
praktyki w August Design Studio w Warszawie.

Born 1996. Studies: Faculty of Design of the Academy

of Fine Arts in Warsaw (2016—2020), National College

of Art and Design in Dublin (under the Erasmus+ pro-
gram, 2019), Facu\ty of Design of the Academy of Fine

Arts in Katowice (since 2020). She is interested in visual

information in its broad sense. She values design (both

product design and communication design) for the user
asan emotional being. She completed an annual intern-
ship in the August Design Studio in Warsaw.

Obwara - urny ceramiczne

Uvara - ceramic ums

DYPLOM: Katedra Projektowania; promotor: prof. Jerzy Porebski
DEGREE PIECE: Katedra Projektowania; supervisor: Prof. Jerzy Porebski

Projekt jest eksploracja wypatu ceramicznego obwara—
techniki stosowanej w X1 wieku przez ludy battyckie.
Na temat urn naprowadzity mnie wierzenia Battéw,
w ktérych powszechny byt kult ognia. W efekcie po-
wstaty dwa odrebne zestawy. Pierwszy zestaw zadedy-
kowany jest wylacznie zwierzetom — formy nie czerpia
z dziet kultury i nie kojarza sie z ludzkim przedmiotem
ceremonialnym. Zestaw urn ludzkich natomiast zry-
wa z historycznym archetypem w ksztalcie obrotowej
wazy. Obwara tworzy wzory niepowtarzalne, co nadaje
urnie indywidualnego charakteru.

Na potrzeby projektu zbudowatam tez tzw.
piec do raku.

The design is the exploration of the Obvara ceramic firing
technique that was used by Baltic peoples in the 12th
century. | have focused on the topic of urns in connec-
tion with the beliefs of the Balts, in which the cult of
fire was common. As a result of this, two separate sets
have been created. The first set is dedicated exclusively
to animals —the moulds do not draw upon cultural works
and are not associated with ahuman ceremonial object.
The set of human urns, on the other hand, departs from
the historical archetype in the shape of a rotational vase.
Obvara creates unique patterns that give the urn an
individual character.

For the needs of the design) | have also built

a ceramic kiln.

+48535 425352
marlenanorowska@gmail.co
www.instagram.com/nor.marlg
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Obwara - urny ceramiczne

Ubvara - ceramic ums

PRACA TEORETYCZNA: promotor: prof. Jerzy Porebski

THESIS: supervisor: Prof. Jerzy Porebski

W pracy teoretycznej opisatam geneze i spektrum

estetyczne wypatu ceramicznego obwara. Przedsta-
witam zatozenia projektowe — tj. znalezienie wspé1-
czesnej potrzeby, na ktéra odpowiadataby ta technika.
Opisatam sposéb dziatania pieca, ktéry zbudowatam

na potrzeby projektu. Pokazatam préby i méj sposéb

wypatu. W researchu zainspirowatam sie kulturg Bat-
téw. Zrobitam przeglad rynku zaréwno urn zwierze-
cych, jak i ludzkich. Wszystko osadzitam w kontekscie

spotecznym, religijnym i historycznym wokét obrzad-
kéw pogrzebowych ludzi i zwierzat. Przedstawitam

proces projektowy — szkice, koncepty oraz reczna
produkcje obu zestawdw.

1. Zestaw urn zwierzecych, ceramika — obwara, 0,6 11,31
1. Set of animal urns, ceramics — obvara, 0.6l and 13|

In this thesis, | have described the origins and aesthetic
range of the Obvara ceramic firing technique. | have
presented the design assumptions, i.e. finding a con-
temporary need that would be met by this technique.
I have described the method of operation of the kiln
that | built for the needs of the design. | have shown
attempts and my methods of firing. My research was
inspired by the culture of the Balts. | have reviewed the
market of animal and human urns. I have set everything
in a social, religious and historical context around hu-
man and animal burial ceremonies. | have presented
the design process — sketches, concepts and manual
production of both sets.
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2—4. Zestaw urn zwierzecych, ceramika — obwara, 0,6 111,31
2—4. Set of animal urns, ceramics obvara, 0.6 | and 131

5., 6. Urna ludzka, ceramika — obwara, 3,5 |
5., 6. Human urn, ceramics — obvara, 35|

7. Urna ludzka — propozycja wykorzystania
wgtebienia, ceramika — obwara, 3,5 |
7.Human urn —proposed use

of the dent, ceramics — obvara, 35 |




Zaczeto sie od technologii. Bo bywa i tak, ze na po-
czatku procesu projektowego nie formutujemy pro-
blemu, aby go nastepnie rozwigzaé, ale odkrywamy
jakis interesujacy materiat czy technologie i dopiero
wtedy zastanawiamy sie, jak i gdzie z pozytkiem je
wykorzystaé. Tak tez stato sie w przypadku projektu
Marleny Norowskie]. Zafascynowana technika wypatu
ceramicznego obwara, ktéra ma swoje zrédta w Euro-
pie Wschodniej XI1i X111 wieku i stosowana byta przez
ludy battyckie. Marlena zbudowata specjalny piec, za-
czefa robié préby, eksperymentowad, uzyskujac bardzo
ciekawe efekty i zdobywajac bezcenne doswiadczenie.
Obwara tworzy niepowtarzalne wzory, sam proces
trudno do korica kontrolowaé, a kazdy wypat jest wy-
j@tkowy iinny od poprzednich. Kojarzy sie z ziemia,
nieoczywistymi formami organicznymi, ma charakter
pierwotny, kryje w sobie jakas tajemnice.

Co byto dalej? Kolejny krok to siegniecie do
historii ciatopalenia, urn, mitologii Battéw, starozyt-
nych kultur z terenéw obecnej Polski, ktére stosowaty
popielnice twarzowe. W ten sposéb Marlena zblizata
sie do ostatecznego rozwigzania, precyzujac problem,
poszukujac odpowiedniej formy i charakteru dla swo-
ich obiektéw.

Tak powstaty urny, zindywidualizowane, a réw-
noczesnie uniwersalne, niezawierajace zadnych sym-
boli religijnych, na prochy ludzkie i prochy zwierzece.

romotor/Supervisor

It began with technology. In some cases, instead of
Formu\ating a prob\em at the begirming of the design
process and solving it at a later stage, we discover some
interesting material or techno|0gy and on\y then start
to wonder how and when to make good use of it. Such
was also the case of Marlena Norowska’s design. She
was fascinated with the obvara ceramic firing technique
that dates back to the Eastern Europe of the 12th and
13th century and was used by the Baltic peoples. Mar-
lena built a special kiln and started doing tests and ex-
periments, coming up with very interesting results and
gaining invaluable experience. Obvara creates unique
patterns, the firing process is not fully controllable, and
each product is exceptional and different from the oth-
ers. It is associated with soil and non-obvious organic
forms, is of original nature and contains a sort of mystery.

What was next? The subsequent step was to refer
to the history of cremation, urns, the mythology of the
Balts, and ancient cultures from the territories of pres-
ent-day Poland that used face-shaped urns. In this way,
Marlena moved nearer the final solution, defining the
problem more accurately and looking for an adequate
form and character for her objects.

That was how urns came into being, individualised
and at the same time universal, devoid of religious sym-
bols, used for keeping human ashes and animal ashes.

pros. Jerzyhﬁgel;ﬁ}.%?slﬁi

8. Urna zwierzeca, ceramika — obwara, 0,6 li1,3 |
8. Animal urn, ceramics — obvara, 0.6 | and 1.3 | 8.
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Ur.1996. Studia | stopnia w Katedrze Mody na Wy-
dziale Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie w latach 2015—2020.

HID
fhd/
past of hide.

Born 1996. Bachelor’s studies at the Department of
Fashion of the Faculty of Design of the Academy of
Fine Arts in Warsaw in 2015—2020.

DYPLOM: Pracownia Projektowania Ubioru; promotor: mgr Thorbjorn Uldam
DEGREE PIECE: Studio of Fashion Design; supervisor: Thorbjorn Uldam, MFA

HID jest wynikiem frustracji wobec niewidocznosci

kultury lesbijskiej w Polsce. Jest moja osobista reakcja
na dorastanie w katolickiej kulturze wstydu zwiaza-
nego z seksualnoscia, pozbawionym wzorcéw kobiet

homoseksualnych i idacym za nim poczuciem wyobco-
wania towarzyszacym wielu queerowym dziewczynom

w latach nastoletnich. Kolekgja, positkowana teoria
i ikonografig lesbijska zza zachodniej granicy (Judith

Butler, Catherine Opie, Joan E. Biren, Gluck, Radclyffe

Hall, Cunt Coloring Book) oraz wtasnym researchem

dziennikarsko-fotograficznym, opiera sie formalnie

na meskim garniturze — prostej wariacji na temat

marynarki, koszuli, krawata i garniturowych spodni

meskich szytych na miare. taczac technike sitodruku

z metodami meskiego recznego krawiectwa miaro-
wego, chciatam stworzyé przedstawienia, ktérych mi

samej brakowato w okresie dorastania. Przedstawienia

swobody i queerowej, dziewczyriskiej dumy.

HID is an expression of frustration with the invisibility

of lesbian culture in Poland. Itis my personal reaction to

growing up in the Catholic culture of shame concerning
sexuality, completely devoid of female homosexual rep-
resentation, and the resu|ting sense of alienation that
accompanies many queer girls in their teenage years.
Supported by lesbian theory and iconography from be-
yond the western border (Judith Butler, Catherine Opie,
Joan E. Biren, Gluck, RaddyFFe Hall and Cunt Co/or/hg
Book) and my own journalistic and photographic re-
search, the collection is formally an exploration of the

suit—a simp|e variation on ajacken a shirt, a tie, and

tailored men’s suit trousers. By combining the silkscreen

printing technique with methods of bespoke tailoring,
| wanted to create a representation that | myself wish

I'd had access to while growing up. The representation

of a proudly queer girlhood.

+48515833798
caterineprzytula@gmail.com
instagram: @c_h_a_d_i_a__

208



ALY (W Pleolion

HID
past of hide.

PRACA TEORETYCZNA: promotor: mgr Thorbjorn Uldam

THESIS: supervisor: Thorbjorn Uldam, MFA

Kolekcja wywodzi sie z doswiadczenia okresu dorasta-
nia dziewczyn nieheteroseksualnych w Polsce, z braku

reprezentacji lesbijskoéci w éwiadomosci spoteczne;j,
z whasnego konserwatywnego wychowania uksztatto-
wanego przez katolicka kulture wstydu i skrywania swo-
jej orientadji seksualnej w obawie przed homofobiczna
represja. Jest wariacja na temat najstarszej lesbijskiej

fascynacji odziezowej — meskiego garnituru, przeku-
tego na damskie ciato. W oparciu o kréj i wykonczenie

tradycyjnego krawiectwa meskiego oraz zagraniczna

ikonografie i teorie queerowa, H/D jest manifestem

dumy z whasnego jestestwa. Sprzeciwem wobec przy-
musowego ukrywania wiasnej innosci w Polsce.

The collection draws on the experience of non-het-
erosexual girls’ adolescence in Poland, on the lack of
representation of lesbianism in the social consciousness,
on the author’s own conservative upbringing shaped by
the Catholic culture of shame and hiding one’s sexual
orientation in fear of homophobic repressions. Itis a vari-
ation on the oldest lesbian garment fascination —a men’s
suit transposed onto the female body. Founded on the
cut and finish of traditional men’s tailoring, foreign ico-
nography and queer theory, /D is a2 manifestation of
taking pride in one’s identity. It is a resistance against
suppression of otherness in Poland.

-
HID past of hide,, kampania
HID past of hide,, campaign
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Projektant/projektantka i jego (jej) spotecznosé
Nieodzowna czesé mody stanowi praca z ludzkim
ciatem — whasciwie kazda forma mody, aby w ogéle
zaistnieé, obiera ciato za punkt wyjsciowy.

Ubiér jest tworzony na ciele, a czesci garderoby
unosza si¢ i spoczywaja na jego powierzchni, opisujac,
przedstawiajac lub przekazujac mysli noszacej je osoby,
zanim jeszcze zabrzmi pierwsze stowo. W tym sensie
ciato moze réwniez stuzy¢ projektantowi za zywe ptét-
no, na ktérego powierzchni moze on przeprowadzaé
badanie naukowe nad ksztattem, objetoscia, proporcja,
teksturg i barwa.

W $wiecie, w ktérym czas stale przyspiesza
i zyjemy w nieprzewidywalnych okolicznosciach, pod-
stawowe pytanie w branzy mody brzmi: Jak mozemy
tworzyc ubrania, ktdre bedg nie tylko ubraniami?

W tym miejscu moglibysmy opisaé mozliwosci
wymyslania i projektowania pomystéw na ubiér przez
projektanta, jednak uwage projektanta przykuwa
przede wszystkim osoba noszaca ubranie. Relacja mieg-
dzy ubraniem a osoba, ktéra je nosi, jest dynamiczna
i odgrywa kluczowa role w pracy Kasi Przytquy, gdzie
jedno i drugie tworza spotecznoéé. Ubiér moze mieé
oddziatywanie spoteczne — widaé to chocby na przy-
ktadzie strojéw subkultur z lat 70. i 80., gdy mniejszosci
wybieraty odziez dajaca poczucie komfortu i pewnosci.

Poczucie przynaleznosci.

W swojej kolekeji Kasia bada kwestie seksualno-
$ci, tozsamosci, a przede wszystkim koncepcje spofecz-
noscr. Przyjmujac za punkt wyjscia polska spotecznosé
lesbijek z lat 80., Kasia szeroko zbadata bezposrednie
i wtérne zrédta, tworzac swéj projektancki jezyk ucie-
lesnionych wspomnien, a przede wszystkim szukajac
odpowiedzi na pytanie: Jak moge sprawié, aby cos nie-
widzialnego stato sig widzialne; jak moge dac gtos ciszy?

Jej odpowiedz ma wymiar monumentalny: w $wie-
cie astrofizyki panuje powszechne przekonanie, ze to, co
niewidzialne, moze stad sie widzialne dzieki grawita-
cji. Tworzac pokazne ksztatty osadzone na solidnym
rzemio$le, obudowane warstwami czasu i przestrzeni,
Kasia zadbata o to, aby kazda cze$é garderoby nosita
osobiste pietno; aby kazda odziez, cho¢by najbardziej
oddalona od ciepta ciata, opowiadata historie, ktéra Ka-
sia chce podzieli¢ sig ze $wiatem i swoja spotecznoscia.

/ Supervisor

The designer and his/ her community
An essential part of fashion is working with the human
body —in fact any form of fashion takes its starting point
from the body, to fundamentally exist.

Clothing is constructed on the body, and gar-
ments float and rest on the surface of it to describe
/ portray / communicate the thoughts of the wearer,
before the first word has been spoken. In that sense, the
body canalsobeusedasa |iving canvas for the designer
to, on the surface of the body, conduct a scientific study
of shape, volume, proportion, texture and colour.

In a world where time continuously accelerates
and we live in unpredictable present circumstances, an
essential questionin the fashion industry is: How can we
make clothes more than clothes?

Now, we can talk about the designers’ possibility
to project and envision ideas of clothing on the body, but
essentia”y itis the wearer of the garment that directs
the attention of the designer. The re\ationship between
the twois dynamic, and of:quintessentia\ importance in
the work of Kasia Przytufa, where the two form a com-
munity. Clothing can have social impact—we have seen
thatin garments of subculturesin the 7oties and 8oties,
where minorities adapted garments to give comfortand
confidence in existence.

A sense of belonging,

In her collection, Kasia explores the subjects of
sexua“t\/, identit\/ and essentia”y the idea of a com-
munity. Taking her starting point in the Polish lesbian
community in the Soties, Kasia researched extensive-
\y primary and secondary sources to build her design
language of embodied memories, to essentially try to
answer the questions: How can | make something unseen,
seen; how can | give a voice to silence?

Her answer is one of monumental proportions;
it is a common notion in the field of astroscience that
gravity can make the invisible, visible. With bu|ky shapes
built in strong craﬁsmanship, |ayered in memories of
time and space, Kasia made sure every garment has
a personal imprint; that every garment, however far
away from the warmth of the body it might be, it has
a story to tell that Kasia wants to share with the world
and her community.
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Ur. 199s. Studia: Wydziat Sztuki Mediéw Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie (1 st. 2015—2018, 11 st.
2018-2020), Sztuki spoteczne na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego (11 st. od 2020), DOK
PRO w Wajda School w Warszawie (od 2020). Dzie-
dziny dziatalnosci artystycznej: 3D i technologia wir-
tualnej rzeczywistoéci, wideo, fotografia reportazowa,

film, dzwiek.

Master of reality

Born 199s. Studies: Faculty of Media Art of the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw (bachelor’s level 20152018,
master’s level 2018—2020), Social Arts at the Faculty of
Polish Studies of the University of Warsaw (master’s
level since 2020), DOK PRO course at Wajda School in
Warsaw (since 2020). Fields of artistic activity: 3D and
virtual reality technology, video, reportage photography,
film, sound.

DYPLOM: Pracownia 3D i Zdarzen Wirtualnych 11; promotor: dr hab. Jakub Wréblewski
DEGREE PIECE: Studio of 3D & Virtual Occurrences No. 2, supervisor: Dr hab. Jakub Wréblewski

Zdi menja, a ja wernus
Wait for me. and [ come back

ANEKS: Pracownia Dziatan Przestrzennych; promotor: prof. Mirostaw Batka
MINOR DEGREE: Studio of Spatial Activities; supervisor: Prof. Mirostaw Batka

Instalacja oddziatuje na trzech poziomach: audialnym,
wizualnym i haptycznym. Do$wiadczanie faktury fu-
tra wywotuje sprzeczne odczucia. Jest przyjemne,
lecz odbywa sie kosztem innej, niegdys zywej istoty.
Pozwala to na refleksje nad statusem zwierzat w na-
szej kulturze oraz szerzej — na refleksje nad sytuacja
wszystkich podleglych i wykorzystywanych. Molowe
dzwieki wybrzmiewaja wiedzione dtonia widza, two-
rzac unikalna, efemeryczna kompozycje. Praca bada
wplyw dzwigkéw na samopoczucie — zaréwno psy-
chiczne, jak i fizyczne. Catemu procesowi towarzysza
reakcje awatara na ekranie, obserwatora i uczestnika
zdarzenia jednoczesnie. Master of reality to przeci-
wienstwo kogos, kto potrzebuje non stop korzystaé
z wyobraznii wymyslaé rzeczy. Bedac master of reality,
dajesz sobie rade z rzeczywistoscia i nie musisz jej za-
stepowal wymyslona.

Aneks jest refleksja nad ciatem i czasem. Duze
przyblizenie sprawia, ze faktura i kolory skéry wydaja
sie elementem pejzazu — odciaga to tym samym mo-
ment skojarzeniowy.

The installation impacts the recipient on three levels:
the audial one, the visual one and the haptic one. Ex-
periencing the texture of fur produces contradictory
feelings. It is pleasant, but it occurs at the expense of
another being that was once alive. This opens the way
to a reflection on the status of animals in our culture
and, more broad|y, a reflection on the situation of all
subordinated and exploited beings. Guided by the spec-
tator’shand, minor sounds are heard, creating a unique
ephemeral composition. The piece examines the impact
of sounds on our mental and physical well-being, The
whole process is accompanied by reactions of an avatar
on the screen, which observes and participates in the
eventat the same time. Master of reality is the opposite
of someone who needs to use his imagination and make
things up all the time. Being the master of reality, you
cope with the reality and do not have to replace it with
an imaginary one.

The minor degree is a reflection on the body and
time. A large close-up makes the texture and colours
of the skin seem to be elements of a landscape, thus
delaying the associative moment.

+48 608 860 224 a5
a.chodera@interia.pl
www.agatachodera.pl
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Kobiety Spiewaja, mezczyzni graja.
Wizerunek kobiet na scenie muzycznej
na przestrzeni ostatnich 40 Iat

omen sing, men play. [he image of women

on the music Scene over the last 4L years

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Piotr P. Plucienniczak

THESIS: supervisor: Dr Piotr P. Ptucienniczak

Tekst jest analiza roli kobiet na scenie muzyki popu-
larnej ostatnich czterech dekad. Biografie, teledyski,
wywiady i teksty piosenek przeprowadzity mnie przez
dochodzenie do whasnego gtosu, poszukiwanie tozsa-
mosci emocjonalnej i wizualnej, smutek i samotnosc.

)
Artystki, od ktérych wymaga sie autonomicznego who are required to express an autonomous voice, have ”
glosu, od zawsze tym samym borykaja sie z zarzu- always grappled with the accusation of viofently pushing
tem gwaftownego przekraczania granic. Pisze o tych the boundaries. | write about these fantastic women
fantastycznych kobietach, ktére nie baty sie podjaé who were not afraid to make bold decisions. And also 0
odwaznych decyzji. Réwniez o tych, ktérym zabrakto about those who lacked strength and support. About Y
sity i wsparcia. O kobietach, dzieki ktérym wiem, ze women thanks to whom | know that the current events {
aktualne wydarzenia w naszym kraju tylko wydobyty in our country only brought out solidarity and reinforced o
na wierzch solidarno$é i umocnily przeczucie, ze zadna the feeling that none of us will ever walk alone. <

z nas nigdy nie bedzie szta sama.

This text analyses the role of women in the popular music
of the last four decades. Their biographies, video clips,
interviews and lyrics guided me through such issues as
asserting one’s own voice, looking for emotional and
visual identit\/, sadness and loneliness. Female artists,

1—3. Master of reality | Instalacja oparta na systemie rzeczywistosci wirtualnej |
6 stopni swobody | interaktywny dzwiek 360 | obiekt, skéry zwierzat | wideo:

mimic capture + skan 3D | Valve Index + Vive Trackers | ekran + glosnik | 5 x 5 m

/| lation b on the virtual realit m |6«
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Master of reality to doswiadczenie taktoaudiowizu-
alne —integruje trzy rodzaje zmystéw: stuch, wzrok
i dotyk. Pretekstem do powstania realizacji byto
zagadnienie subiektywnego odczuwania dzwieku
w kontekscie kulturowym, krytyczne spojrzenie na
budowe systemdw rzeczywistosci wirtualnej oraz
badanie relacji cztowieka ze zwierzetami. Obrona
dyplomu zbiegta sie w czasie z przegtosowaniem
przez Sejm zakazu chowu oraz hodowli zwierzat
w celach komercyjnych, a w szczegélnoéci po to,
by pozyskaé z nich futra lub inne czesci ciata. Aga-
ta Chodera zaproponowalta strategie artystyczna,
ktéra stata sie swoistym studium interakeji wyni-
kajacym z dazenia do budowy autorskich narzedzi.
Niezwykle istotne jest zhakowanie systemu VR oraz
rezygnacja z jego kluczowej cechy — wizualnosci.
Praca opiera sie na wykorzystaniu silnika gamin-
gowego, ktérego mechanika pozwala mtodym ar-
tystkom i artysta na nowe obszary eksperymentéw
i eksploracji mozliwych pofaczen interakeji, narra-
cji i estetyki. Chodera skraca dystans poznawczy
— uczestniczki i uczestnicy moga pozostaé zaréwno
odbiorcami, jak i uzytkownikami zaprojektowanego
systemu. Wykorzystanie pozyskanych poprzez open
call skér zwierzat tworzy pomnik ludzkiej domina-
cji w epoce antropocenu. Na powstanie realizacji
miat wptyw zespét 3dZwil — w szczegélnosci Andrei
Isakov oraz Przemystaw Danowski. Ksztattujace sie
systemy proceséw dydaktycznych w mtodej pra-
cowni nakierowane sa na badanie percepcji odbiorcy
doswiadczenia wirtualnego oraz sktadowych kon-
stytuujacych doswiadczenie w tym rodzaje iluzji,
ucielesnienia, propriocepcji, poczucia sprawstwa
oraz afordangji.

Aneks dyplomowy Agaty Chodery pt. Zd/ menja, a ja
wernus dedykowany jest Dziadkowi artystki, ktére-
go ciato stato sie¢ Podmiotem badan i rozwazan na
temat kruchosci i delikatnosci zycia.

Zebrane fragmenty zapiséw ciata Dziadka
dokonane przez wnuczke zastuguja na szczegélna
uwage. Wprawdzie ta relacja rodzinna nie wynika
bezposrednio z zaprezentowanych obrazéw wideo,
ale sposéb skanowania ciata, troska i delikatnosé
filmowania sugeruja pewien rodzaj relacji nie-
obojetnej. Pulsujace, bliskie i delikatne dotykanie

Master of reality is a tactoaudiovisual experience that
integrates three kinds of senses: hearing, vision and
touch. The pretext for this project was the issue of
subjective sensation of the sound in a cultural context,
a critical look at the construction of virtual reality
systems, and an examination of the relation between
the human being and animals. The defence of the
degree piece coincided with the adoption of the
act on the ban on rearing and breeding animals for
commercial purposes, particularly for the purpose
of obtaining their furs or other body parts. Agata
Chodera proposed an artistic strategy that became
a specificinteraction study resulting from the author’s
attempt to build her original tools. It is very impor-
tant to notice the hacking of the VR system and the
abandonment of its key feature — visuality. The piece
is based on the use of the gaming engine, the me-
chanics of which allows young artists to discover new
areas for experiments and the exploration of possible
combinations of interaction, narration and aesthetics.
Chodera shortens the cognitive distance — female
and male participants can remain both recipients
and users of the designed system. The use of animal
skins obtained through an open call creates a mon-
ument to human domination in the Anthropocene
epoch. The project was carried out with contribution
from the 3dZwil team, particularly Andrei Isakov and
Przemystaw Danowski. The teaching process systems
being developed in the young studio are aimed at
examining the perception of the recipient of virtual
experience and constituents of experience, includ-
ing types of illusion, incarnation, proprioception, the
sense of agency and affordance.

dr hab. Jakub \Mrr(’glgggmglé

The minor degree by Agata Chodera Wait for me, and
Il come back is dedicated to the artist's Grandfather,
whose body became the Subject of research and
reflections on the uncertainty and fragility of life.
The fragments of records of the Grandfather’s
body collected by the granddaughter deserve spe-
cial attention. Although this family relationship is
not communicated directly by the presented video
images, the manner of scanning the body and the
carefulness and sensitivity of filming suggest some
kind of indifferent relationship. The pulsing, close

b\/r‘éblewski

ciata wskazuje odbiorcy wtasciwe zachowanie

W przestrzeni.

Uczciwo$¢ zapisu przekfada sig na uczciwosé

odbioru i to jest tez wartoscia tej pracy.
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and delicate manner of touching the body shows
adequate behaviour in space to the recipient.
The honesty of the recording translates into the

hones‘c\/ oFreception, and this s also the value of this work.

f. Mirostaw Batka

4. Zdi menja, a ja wernus, przestrzenna instalacja wideo, 5 x 10 s zapetlone
4. Wa/tfor me, and 'l come back, spatia| video installation, 5 x 10's |ooped
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Ur.1992. Studia: Gerrit Rietveld Academie w Amster-
damie (2010—20m1), Wydziat Dziennikarstwa i Nauk Po-
litycznych Uniwersytetu Warszawskiego (2011—2014),
Wydziat Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie (2015—2020). Stypendium Rektora ASP
za osiaggniecia artystyczne. Dziedziny dziatalnosci ar-
tystycznej: wideo, instalacja, dziatania performatyw-
ne. Wystawa indywidualna: One armed bandit, Punkt

Odbioru Sztuki, £4dz (2019).

Jackpot

Born 1992. Studies: Gerrit Rietveld Academie in Am-
sterdam (2010—20m), Faculty of Journalism and Political
Science of the University of Warsaw (20m—2014), Faculty
of Media Art of the Academy of Fine Arts in Warsaw
(2015-2020). Scholarship of the Rector of the Academy
of Fine Arts for artistic achievements. Fields of artistic
activity: video, installation, perFormative actions. Solo
exhibition: One armed bandit, Art Collection Point,
£6d? (2019).

DYPLOM: Pracownia Dziatan Przestrzennych; promotor: prof. Mirostaw Batka
DEGREE PIECE: Studio of Spatial Activities; supervisor: Prof. Mirostaw Batka

Supernormal

ANEKS: Pracownia Relacji Wizualnych; promotor: prof. Prot Jarnuszkiewicz
MINOR DEGREE: Studio of Visual Relations; supervisor: Prof. Prot Jarnuszkiewicz

Praca Jackpot porusza watek niepetnosprawnosci, kté-
ra jest aspektem czfowieczenstwa wypartym z nasze-
go imaginarium. Urodzitam sie bez reki i jako dziecko

chciatam zagra¢ w bilard. Okazato sig, ze nie jestem

w stanie chwyci¢ kija tak, zeby uczestniczyé w grze

na réwnych zasadach. Ta sytuacja stata sie podstawa
dla projektu sytuacji przestrzennej o charakterze per-
formatywnym, sktadajacym sie z zielonej wykfadziny

nawigzujacej do powierzchni stotu bilardowego, stroju

kuli 8, kasetonu reklamowego ze zdjeciem RTG mojej

znieksztatconej kosci oraz wideo z jednostajnie obra-
cajacym sie kotem fortuny.

Lightbox dzieki uprzejmosci firmy Prokonstrukcje.

The piece Jackpot deals with the issue of disability, which

is an aspect of humanity that we have displaced from our
imaginarium. | was born without a hand and | wanted
to play billiards as a child. It turned out | was not able
to grasp the cue in a way allowing me to participate in
agame on equal terms. This situation became the basis
for the design of a performative spatial situation consist-
ing of a green carpet referring to the surface of a pool
table, the outfit of the ball no. 8, an advertising light-box
with an X-ray of my deformed bone and a video with
an evenly revolving wheel of fortune.

The light-box was provided courtesy of the Prokonstruk-

cje company.

+48 607871714
nadmarkiewicz@gmail.com
www.nadiamarkiewicz.com
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Kaleka tozsamosé w sztuce

Liip identity in art

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr Katarzyna Kasia

THESIS: supervisor: Dr Katarzyna Kasia

Znane nam z historii sztuki przypadki naprawiania
czy gloryfikowania niepetnosprawnego ciata, wy-
korzystywanego przez artystéw petnosprawnych,
cyrkuluja w mainstreamowym obiegu artystycznym.
Wyjasniam, w jaki sposéb zabiegi te sa uprzedmio-
tawiajace — szczegdlnie w kontekscie emancypac;ji
innych mniejszosci.

Nakreslam historie zaréwno uprzedzenia (ab/e-
izmu), jak i emancypacji oraz przedstawiam sylwetki
artystek z niepetnosprawnosciami, ktére ten temat

poruszaja w swojej twdrczosci.

We know from the history of art that cases of repair-
ing and glorifying a disabled body, used by able-bodied
artists, are circu|atir1g in the artistic mainstream. In this
thesis | explain how these treatments objectify such
a body, particularly in the context of emancipation of
other minorities.

| sketch the history of both prejudice (ab/e/sm)
and emancipation, and | present disabled female artists
who raise this topicin their works.

~—
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1—3. Jackpot, instalacja, 47 m kw.
13 Jackpot, installation, 47 sqm 3.
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4—6. Supernormal, wideo performans, oo:o1:00
4-6. Supernormal, video-performance, oo:o1:00
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Promotorzy /Supervisors

Praca dyplomowa Nadii Markiewicz to zbiér bardzo

waznych rozwazan na temat relacji spotecznych i poli-
tycznych budujacych strukture wspétczesnego $wiata,
ktéry mimo sporych wysitkéw korekeyjnych ciagle zbu-
dowany jest na braku akceptacji wygladajacego inacze;j.

Jackpot — tytut pracy odnosi sie do loterii, gry,
sukcesu i skumulowanej puli nagréd, ktére naleza sie
sprawnym. Wideo przedstawiajace obracajace sig
koto fortuny jest waznym elementem aranzacji prze-
strzennej. Odbiorca wprowadzony jest w przestrzen
sali wytozonej zielona wyktadzing nawiazujaca do stotu
bilardowego, staje sie uczestnikiem gry, staje sie bez-
radna kula zalezna od mozliwoéci gracza, ktéry nami
gra. Kto to jest, nie wiemy.

Nadia Markiewicz stworzyta przestrzen do roz-
wazan na temat petnosprawnosci i niepetnosprawno-
$ci, na temat wykluczenia.

To bardzo wazny glos w sytuacji kiedy, jak sama
méwi: ,Obecnie caly $wiat zaczyna mieé ogranicze-
nia podobne niepetnosprawnym i powoli zaczyna
o tym mysled”.

Mam nadzieje, ze Jackpot przyczyni sie do roz-
montowania barier dzielacych ludzi i otworzy nowe
mozliwosci komunikacyjne.

Aneks do pracy dyplomowej Supernatural realizowany

w Pracowni Relacji Wizualnych przez Nadie Markie-
wicz to realizacja poruszajaca aktualne problemy spo-
teczne. Stawia pytania na temat roli kobiety w kulturze

powszechnej oraz konfrontuje widza z niepetnospraw-
noscia, a takze nawiazuje do znormalizowanych stan-
dardéw piekna. Praca Nadii Markiewicz to realizacja

wideo bazujaca na odwzorowaniu przez autorke ka-
dréw z filméw przedstawiajacych kobiece role filmowe.
Kazdy z nich wyrezyserowany zostat przez mezczyzne

i przedstawia sposéb, w jaki postrzegane sa kobiety.
Filmy czesto traktowane s3 jako kanon i wyznacznik

zachowan ludzii spoteczenstw. Z tego whasnie powodu

Artystka wybiera te whasnie forme dialogu i konfrontu-
je sie znarzuconym przez kulture wizerunkiem. Zderza

swoja niepetnosprawnosé¢ z utartym paradygmatem

kulturowym, stawiajac przed nami, widzami, kluczowe

pytania o sposoby rozumienia i uczenia sie $wiata.

Nadia MarkiewicZ's degree piece is a set of very impor-
tant reflections on social and political relations building
the structure of the contemporary world, which — in
spite of large corrective efforts —is still built on the lack
of acceptance of the one who looks different.

The title of the piece — Jackpor — refers to a lot-
tery, game, success, and a cumulative pool of prizes to
be granted to the able-bodied. A video presenting the
rolling wheel of fortune is an important part of the spatial
arrangement. Introduced into the space of the room
lined with green |ining, rewcerring to a billiard table, the
recipient becomes a participantin a game and a helpless
ball dependent on the capabilities of the player playing
with us. We do not know who itis.

Nadia Markiewicz has created a space for reflec-
tion on the subject of full ability and disability, on the
subject of exclusion.

Itis avery importantvoicein the situation when,
as she herself says: ‘Today the whole world is beginning
to have the same limitations as the disabled do and is
slowly starting to think about it

I hope that Jackpot will help to break down the
barriers dividing peop|e and will open up new possibi\ities
of communication.

proj. Mirostaw Batlka

The minor degree Supernatural prepared in the Visual

Relations Studio by Nadia Markiewicz is a project
dealing with current social issues. It asks questions
about the woman’s role in general culture, confronts
the onlooker with disability and refers to the normal-
ised standards of beauty. Nadia Markiewicz's work is
a video project based on the reproduction of shots
from films presenting female characters. Each of
them was directed by a man and presents the way in
which women are perceived. Films are often treated
as the canon and indicator of human and societies’
behaviours. For this reason, the artist chooses this
form of dialogue and engages in a confrontation with
the image imposed by culture. She juxtaposes her dis-
ability with a well-established cultural paradigm and
puts key questions about the ways of understanding
and learning the world before us — the onlookers.

Pros. Ptot iewicz

rof. r'g.’r Jarnuszkiewicz
Jarnusziz

7., 8. Supernormal,
wideo performans, oo:o1:00
7,8 Supernormal,

video/per{ormancq Q0:01.00
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Agata Przy

dz

a Przygodzka

Studia: Wydziat Grafiki (1 st. 2013—2016) i Wydziat Sztu-
ki Medidw (11 st. 2016—2020) Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, Wydziat Rezyserii Paristwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnejim. Leona
Schillera w todzi (jednolite magisterskie od 2018).
Dziedziny dziatalnosci artystycznej: wideoperformans.

Studies: Faculty of Graphic Arts (bachelor’s level 2013~
2016) and Faculty of Media Art (master’s level 2016—2020)
of the Academy of Fine Arts in Warsaw, Film and TV
Direction Department of the Leon Schiller National Film
Schoolint8dz (uniform master’s level studies since 2018).
Fields of artistic activity: video performance.

agataprzygodzkag82@gmail.com

W poszukiwaniu utraconej tozsamosci artystycznej
In searoh of lost artistic identty

DYPLOM: Pracownia Komunikacji Intermedialnej; promotor: prof. Krzysztof Olszewski
DEGREE PIECE: Studio of Intermedia Communication; supervisor: Prof. Krzysztof Olszewski

W poszukiwaniu utraconej tozsamosci artystycznej to
praca oparta na osobistym doswiadczeniu. Kluczowe
pytania, ktére staty sie punktem wyjscia wideoper-
formansu, dotycza relacji miedzy artysta, dzietem
i odbiorca, poszukiwania balansu miedzy zaleznoscia
i niezaleznoscia od drugiego, innego, podobnego.
Dotkniecie tych newralgicznych punktéw dla mnie
i kazdego artysty — przywiazania do dzieta, zatracania
sie w nim czy oddania mu wolnosci — zaowocowato
instalacja sktadajaca sie z trzech wideo odtwarzanych
w zaaranzowane] przestrzeni wraz z udziatem aktora.

wystapili: Michat Ferenc, Agata Przygodzka

In search of lost artistic identity is a piece based on
personal experience. The key questions that have be-
come a starting point for this video performance refer
to relations between the artist, the work of art and the
recipient, and a search for the balance between de-
pendence and independence of another one, a different
one, a similar one. Touching on these points of particular
importance for me and every artist — attachment to
awork of art, getting lost in it or surrendering freedom
to it—resulted in an installation consisting of three vid-
eos played in an arranged space with the participation
of an actor.

per}cormers: Michat Ferenc, Agata Przygodzka

¥
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W poszukiwaniu utraconej tozsamosci artystycznej

In search of lost artistic (dentily

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Monika Murawska

THESIS: supervisor: Dr hab. Monika Murawska

Problematyka mojej pracy teoretycznej wywodzi sie

zrozwazan nad tozsamoscia artystystyczna. Jak stara-
fam sie udowodnié, jej oryginalny charakter ksztattuje

sie dzieki relacji z nauczycielami spotkanymi na drodze

dojrzewania, reakcja na problemy i mozliwosci otacza-
jacego nas $wiata oraz zaleznosciom miedzy artysta,
publicznoscia i rodowiskiem artystycznym. Posiadanie

tozsamosci artystycznej jest rowniez zwigzane z nie-
ustannym przenikaniem sie wielu kontrastowych cech.
Skrajny indywidualizm, potrzeba wolnoéci, wyrazania

siebie, zréznicowanie, a co za tym idzie, silne dystan-
sowanie sie wobec wszelkich form podobieristwa wo-
bec innych oséb tworzacych sztuke. W zwiazku z tym

podstawowa zasada spajajaca Srodowisko artystyczne

bedzie réznica. Artysci sa niepowtarzalng grupa, ktéra
taczy poczucie odrebnosci wobec innych z tej samej

grupy. Jednoczesnie twérca zabiega o ciagla uwage,
walczy o widzialnoéé i uznanie innych z tego samego

$rodowiska artystycznego. Kazdy z przytoczonych fila-
réw i cech tozsamosci przedstawionych w mojej pracy

teoretycznej moze wplywaé na artyste, utwierdzajac

go w przekonaniu o wyborze stusznej drogi kreato-
ra, ale réwniez zdestabilizowaé szczegélnie wrazliwy

kregostup moralny mtodego twércy i spowodowad

zatracenie tozsamosci artystyczne;.

The subject-matter of my thesis draws upon reflections

on artistic identity. | tried to prove that its original char-
acteris shaped by relations with teachers encountered
on the path of maturing, reactions to problems and
possibilities of the world around us, and dependen-
cies between the artist, the audience and the artistic
circle. The possession of artistic identity is also related
to the constant interpenetration of many contrasting
features. Extreme individualism, the need for free-
dom and se\?»expression, diversity and, consequen‘dy)
strong detachment towards all forms of similarity to
other persons creating art. Therefore, the basic principle
bonding the artistic circle will be the difference. Artists
are a unique group united by a sense of being distinct
towards others from the same group. At the same time,
the artist strives for constant attention, visibility and
recognition from others belonging to the same artistic
circle. Each of the mentioned pillars and traits of iden-
tity presented in my thesis may influence an artist by
reinforcing their belief in the choice of the right path
of a creator, but it may also destabilise the particularly
sensitive moral spine of a young artist and result in the
loss of their artistic identity.

r—

W boszukiwaniu utracones tozsamoscr, materiat wideo, 1125’
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W poszukiwaniu utraconej tozsamosci,
materiat wideo, 17'25”
In search of lost artistic identity,

video footage, 125"
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Promotor /Supervisor

Wiecej niz obraz?

Praca magisterska pani Agaty Przygodzkiej zostata
wykonana z bardzo duzym, wrecz fundamentalnym
udziatem dr Magdaleny Janus, bez wysitku ktére;
dyplom nie osiagnatby tak wysokiego poziomu
artystycznego.

W Pracowni Komunikacji Intermedialnej od
poczatku istnienia staramy sie stworzy¢ student-
kom/studentom optymalne warunki do artystycz-
nych badan w wybranych wspélnie obszarach. Caty
czas staramy sie przekraczaé granice obrazu i po-
strzegaé go na wiele réznych sposobéw i w réz-
nych kontekstach. Realnie lub symbolicznie, w za-
leznosci od oczekiwar i mozliwosci jednostki czy
grupy. Obraz, w przypadku dyplomowej realizacji
Agaty Przygodzkiej, jest w przewazajacej czesci
obrazowaniem performatycznym, a intermedial-
nie ontyczne zwiazki obrazu z performansem sa
w tym przypadku niepodwazalne. Dyplom bardzo
osobisty, o fundamentalnym znaczeniu dla autorki
i dla nas odbiorcéw (akademickich nauczycielii nie
tylko). Bardzo emocjonalna wypowiedz na temat
roli, miejsca, oczekiwar i wymagar studentki uczel-
ni artystycznej. O nas, dla nas, w ujeciu klasycznej
relacji uczer — mistrz, ale tez poza i obok. Pomiedzy
sztuka a mediami, czyli w sztuce mediéw. Pomie-
dzy obrazem wideo a obrazem filmowym, wszystko
w kierunku i na bazie osobistych doswiadczen au-
torki. We wzajemnym definiowaniu artystki i jej re-
alizacji, artystki i aktora w koricowej czesci dyplomu.
W dynamicznym procesie rea|izacji, pomiqdzy re-
prezentacja a artystyczng interpretacja. W oparciu
o wiasne przezycia i pamieé. Dyplom wymagajacy
wiekszego skupienia i innego patrzenia, a whasciwie
doswiadczania obrazu, blizszego performatywne-
mu odbiorowi, sita rzeczy bardziej angazujacych nas
w przedstawianq przez artystk@ narracje.

Agata Przygodzka odnosi swoja sztuke — sztu-
ke mediéw — do obrazu ruchomego zwiazanego
z wideo i filmem. Koduje swéj obraz wielokrotnie,
zapraszajac nas do osobistego odczytania wielu réz-
nych senséw swojej osobistej historii.

Jedna z cech charakterystycznych uzytych
przez Agate kodéw jest ich taktylnosé — dotyko-
wo$é, udziat dotyku (aktor — jego taktylno$é), tez
taktylnos¢ ekranu. Od zmystu dotyku jako podsta-
wy naszej komunikacji, przez taktylnosé ekranu do
dotyku aktora. W procesie fragmentaryzacji tozsa-
mosci w ponowoczesnym czasie komunikowania sie
hauptycznie autorki z nami i sama soba.

234

More than an image?

The degree piece of Ms Agata Przygodzka was prepared
with a very broad, even fundamental contribution from
Dr Magdalena Janus without whom the degree piece
would not have achieved such a high artistic level.

Since the beginning of its existence, the Studio
of Intermedia Communication has tried to provide stu-
dents with optimum conditions for artistic research in
jointly selected areas. We constantly make efforts to
go beyond the limits of the image and perceive it in
many different ways and in various contexts. Real or
symbolic, depending on the expectations and capa-
bilities of the individual or group. In the case of Agata
Przygodzka’s diploma project, the image is based mainly
on performative imaging, and intermedia-type ontic
relationships between the image and performance are
indisputable. A very personal degree piece of funda-
mental importance for the author and us recipients
(academic teachers and others). A very emotional
statement about the role, place, expectations and re-
quirements of an artistic school student. About us, for us,
within — but also beyond and beside — the classic
apprentice — master relationship. Between art and the
media, i.e. in media art. Between the video image and
the film image — everything towards and on the basis of
the author’s personal experiences. In the act of mutual
defining of the artist and her project, the artist and the
author in the final part of the degree piece. In the dy-
namic process oFimp|ementation, between representa-
tion and artistic interpretation. On the basis of one’s own
experiences and memory. This degree piece requires
higher concentration and a different way of looking at,
or rather experiencing the image, which is closer to the
performative reception that naturally engages us more
strongly in the narrative presented by the artist.

Agata Przygodzka refers her art — media art — to
the moving image related to video and film. She codes
her image a few times, inviting us to personally read
many different meanings of her personal history.

One of the characteristic qualities of codes used
b\/ Agatais theirtacti\it\/—touchabihty,the role of touch
(the actor’s tactility), and the tactility of the screen. From
the sense of touch as the basis of our communication
and the tactility of the screen to the actor’s touch. In
the identity fragmentation process in the post-modern
time of the author’s haptic communication with us and
with herself.

An authentic and beautiful —authentically beau-
tiful — degree piece about relations, or maybe primarily
about the author’s relation with herself during studies at

Autentyczny i piekny — autentycznie piekny dy-
plom o relacjach tez, a moze przede wszystkim relacji
z sama soba, w czasie studiéw w artystycznej uczelni,
na progu wejscia w artystyczna dorostoéé, ptodna i bo-
gata, bez niebezpieczerstwa zatrzymania sie/zagubie-

nia na mie|iz'nie/pustyni, pustyni samotnosci.
Gratuluje!

an artistic school, on the threshold of entering a fertile

and rich artistic adulthood, without the risk oFStopping/

getting lostin the shallows/desert, the desert of solitude.
Congratulations!

pﬂ% Krzysztof Olszewski

lIszewski

W poszukiwaniu utracones tozsamosci, materiat wideo, 1725”
74 > » 1125
In search of lost artistic identity, video footage, 125"
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A acueJ Cguchgyt

Marta Wi or‘ek

ZuC iclej zuch r

Ma01eJ Czuc & Wieczorek

1eczore

a Wleczore

Maciej Czuchryta

Ur.1994. Studia: Wydziat Scenografii ASP w Warsza-
wie (2014—2020). Laureat stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Scenograf i kostiumo-
graf, wspétpracowat z czotowymi polskimi rezyserami
teatralnymi.

Marta Wieczorek

Ur.1992. Studia: Wydziat Scenografii ASP w Warsza-
wie (2014—2020). Scenografka filmowa i teatralna
z siedmioletnim do$wiadczeniem pracy na planach
filméw fabularnych i seriali. Dyplomowany ratow-
nik medyczny.

Od kilku lat pracuja razem, tworza kolektyw nography.
Jako twércy interesuja sie zagadnieniami zwiazany-
mi z dematerializacja scenografii i oddziatywaniem

na percepcje widza za pomoca nowych technologii.
W oparciu o doswiadczenie filmowe i teatralne szu-
kaja oryginalnych rozwiazar scenicznych, zderzajac

najnowsze trendy technologiczne z konwencjonalna
scenografia.

Maciej Czuchryta

Born 1994. Studies: Faculty of Stage Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2014—2020). Winner of
the scholarship of the Minister of Culture and National
Heritage. Stage designer and costume designer; he has
collaborated with leading Polish theatrical directors.

Marta Wieczorek

Born 1992. Studies: Faculty of Stage Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw (2014—2020). Film and
theatre stage designer with seven years of experience in
working on sets of feature films and TV series. Certified

medical rescuer.

They have been working together for several years, cre-
ating the nography collective. As artists, they take an
interest in issues concerning the dematerialisation of
stage design and the impact on the spectator’s per-
ception by means of new technologies. On the basis of
theirfilm and theatrical experience, they look for unique
stage solutions, colliding the latest technological trends
with conventional stage design.

Projekt scenografii VR na podstawie
opowiadania ,Kappy " Ryinosuke Akutagawy
I level design based on the novel Kappa by Ryunosuke Mutagana

DYPLOM: Pracownia Projektowania Scenografii Teatru Lalkowego; promotor: dr hab. Katarzyna Proniewska-Mazurek, prof. Uczelni
DEGREE PIECE: Studio of Set Design for Puppet Theater, supervisor: Dr hab. Katarzyna Proniewska-Mazurek, Assoc. Prof.

Z fascynacji mozliwosciami, jakie daja nowe technolo-
gie, powstat dyplom inspirowany opowiadaniem Kappy

Ryunosuke Akutagawy. Zaprojektowany jako doswiad-
czenie VR pozwala na przeniesienie si¢ do wykreowa-
nego swiata ukazanego tuz po blizej nieokreslonej

zagtadzie. W przedstawionym ,muzeum wymartej

cywilizacji” odbiorca ma mozliwo$é przyjrzenia sie jak

w zwierciadle palacym problemom wspétczesnosci.

The authors fascination with the possibilities offered by

new technologies resulted in the degree piece inspired
by the novel Kgppa by Ryunosuke Akutagawa. Designed
as a VR experience, it takes us to a created world that
is depicted shortly after an unspecified destruction. In
the presented ‘museum of an extinct civilisation’, the
recipient can look at the burning problems of the present
day as in a mirror.

www.no-graphy.com
Instagram:
@malpeczka_marteczka
@czuch_ryta
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Maciej Czuchryta

Miedzy widzem a graczem - recepcja
dzieta sztuki jako gry
Hetween the Spectator and the player - reception

0f 8 WoIK 01 a1t 83 8 game

PRACA TEORETYCZNA: promotor: prof. Magdalena Raszewska

THESIS: supervisor: Prof. Magda|ena Raszewska

Praca magisterska jest efektem przemysler nad po-
dobieristwem projektowania scenografii spektaklu

teatralnego oraz $wiata wirtualnego gry kompute-
rowej. Z tego na pierwszy rzut oka paradoksalnego

zestawienia powstata praca, w ktérej wskazano, jakie

warunki musza pojawic sie w strukturze dziefa sztuki,
by méc nazwad je gra, a co za tym idzie, jakie warunki

musi spetniaé struktura spektaklu, by widz mégt by¢

postrzegany jako gracz. W oparciu o te rozwazania

opracowano metode stuzaca porédwnaniu stopni in-
teraktywnosé réznych utwordw narracyjnych.

The master’s degree piece is a result of reflections on

the similarity between the stage design of a theatre

play and the virtual world of a computer game. Looking
paradoxical at first glance, this juxtaposition resulted

in a piece that indicates what conditions must appear
in the structure of a work of art so that we could call it
a game and, consequently, what conditions the structure

of a play must meet so that the spectator could be per-
ceived as a player. On the basis of these considerations,
amethod has been elaborated to compare the level of
interactivity of various narrative works.

Marta Wieczorek

Scenograf w dobie kryzysu klimatycznego

Stage designer in the age of climate crisis

PRACA TEORETYCZNA: promotor: prof. Magdalena Raszewska

THESIS: supervisor: Prof. Magda|ena Raszewska

Wybér tematu bezposrednio wiaze sie ze zrealizowana
przeze mnie praca dyplomowa. W peni cyfrowa reali-
zacja jest interpretacja przestrzeni tekstu Rytnosuke
Akutagawy Kappy oraz dostowna préba zmierzenia
sie ze scenografia w duchu zero waste. Przeniesienie
efektéw pracy do przestrzeni 3D oraz uzycie immers;ji
VR jest eksperymentem w prébie odpowiedzenia na
pytanie — czy niematerialna scenografia ma szanse
zachowaé autonomie oraz spetnié wszystkie swoje
zatozenia bez negatywnego wplywu na srodowisko?

The choice of the topic is directly connected with the
degree piece completed by me. The fully digital project
is an interpretation of the space of the text of Kappa by
Ryunosuke Akutagawa and aliteral attempt to confront
stage design in the spirit of zero waste. Transferring
the effects of work to the 3D space and the use of VR
immersion is an experiment in an attempt to answer the
question whetherimmaterial stage design has a chance
to retain its autonomy and fulfil all of its functions with-
out a negative environmental impact.
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Shot from a VR experience
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Praca magisterska Pani Marty Wieczorek i Pana Ma-
cieja Czuchryty jest pierwsza na Wydziale Scenografii
realizacja dyplomowa wykorzystujaca narzedzia VR.
Projekt ten powstat w oparciu o tekst Kappy Ryuno-
suke Akutagawy. Japoniski pisarz przenosi nas w swoim
opowiadaniu w rzeczywisto$¢ Japonii drugiej potowy
lat dwudziestych xx wieku, do swiata rozwijajacego sig
agresywnego kapitalizmu i nadchodzacego faszyzmu.
Zawarte w nim diagnozy wspomnianych formacji po-
stuzyty dyplomantom do stworzenia swego rodzaju
dystopijnej wizji rzeczywistosci, inspirowanej niepo-
kojacymi zjawiskami wspétczesnego $wiata.

Obserwujac proces powstawania pracy dyplo-
mowej Pani Marty Wieczorek i Pana Macieja Czuchryty,
ich wielkie zaangazowanie, determinacje, ktéra wykazy-
wali sie na kazdym etapie wspdlnych dziatari: od poszu-
kiwania tematu poprzez proces podejmowania decyzji
dotyczacej zastosowanych narzedzi, przez zbudowa-
nie podfoza merytorycznego i przeprowadzenie celnej
analizy teksu, poszukiwanie inspiracji i wizji plastyczne;
projektu, dalej przez szkicowanie mapy wirtualnego
$wiata, do ktérego zamierzali wprowadzi¢ odbiorce, az
po cate tygodnie poswiecone na kreowanie cyfrowe;
rzeczywisto$ci, mozna byto zyskaé pewnos¢, iz two-
rzony przez nich kolektyw nography ma wrecz wpisane
w swoj ,genotyp” powodzenie.

Mupervisor

The master’s degree piece of Ms Marta Wieczorek and

Mr Maciej Czuchryta is the first diploma project using
VR tools at the Faculty of Stage Design. This design was

based on the text of Kgppa by Ryunosuke Akutagawa.
The Japanese writer’s short story transfers us to the Jap-
anese reality of the second half of the 19205 — to a world

ofdeve|oping aggressive capitahsm and advancing fas-
cism. The diagnoses of the aforementioned formations

containedin ithelped degree candidates to create a sort
odestopian vision of rea|it\/ inspired by the a\arming
phenomena of the contemporary world.

When observing the creation of the degree piece
of Ms Marta Wieczorek and Mr Maciej Czuchryta) their
great commitment and determination shown at every
stage of mutual actions: from searching for the topic, the
decision-making process regarding the tools used, the
construction of a substantive base and an apt analysis
of the text, searching foran inspiration and an artistic
vision of the design, then the sketching ofa map of the
virtual world into which they intended to introduce the
recipient and, finally, whole weeks spent on the creation
of digital reality, one could be sure that success is almost
inscribed in the ‘genotype’ of the nography collective
formed by them.

dr hab. Katarzyna Proniewska-Mazurek, pg!.f | Uczelni

Dr hab. Katarzyna Proniewska-Mazurek, Assoc.

Link do projektu online: www.kappy.pl

Online link to the design: www.kappy.pl
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Oliwia Walig@ll

Waligora

A AL

Ur. 1901. Studia: Wydziat Scenografii ASP w Warsza-
wie (2014—2020). Stypendium Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego (2018). Nagroda im. J. Moskala,
w kategorii najlepszy dyplom licencjacki —scenografia

filmowa, za prace Klejnot z nefrytu (2017). Stworzyta

scenografie i kostiumy do kilkunastu etiud i filméw

krétkometrazowych pokazywanych na festiwalach

w kraju i za granica (m.in. Ticket na FPFF w Gdyni, 2019)

oraz do teledyskéw (m.in. Szardwka Darii Zawiatow —
nominacja do Fryderykéw 2020). Asystent w Pracowni

Filmu dr Katarzyny Sobariskiej i dr. Marcela Stawin-
skiego na macierzystym Wydziale (od 2018).

Projekt scenografii do filmu fabularnego

Born19o1. Studies: Faculty of Stage Design of the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw (2014—2020). Scholarship
from the Minister of Culture and National Heritage
(2018). She won the Jerzy Moskal Award in the Bach-
elor Degree Piece — Film Set Design category for the
piece A gem of jade (2017). She created set design and
costumes for several etudes and short films shown at
festivals in Poland and abroad (e.g. 7icker at the Polish
Film Festival in Gdynia, 2019) and for video clips (e.g.
Daria Zawiatow’s Szardwka — nomination for the Fry-
deryki 2020 awards). An assistant in the Film Studio of
DrKatarzyna Sobanska, and Dr Marcel Stawiriski, at the
home Faculty (since 2018).

na motywach scenariusza W.J. Hasa

i J. Kukutczanki , Osiol grajacy na lirze”

& D

+48730527518
oliwiawaligora@gmail.com
www.oliwiawaligora.com

Set design for The Ass That Played The Lyre - a feature film
based on the screenplay by W, s and J. Kukurczanks

DYPLOM: Pracownia Projektowania Scenografii Filmowej; promotor: prof. Janusz Sosnowski
DEGREE PIECE: Studio of Film Set Design; supervisor: Prof. Janusz Sosnowski

W mojej pracy chciatam pokazaé jednoczesnie fatali-
styczna i fantastyczna wizje $wiata, gdzie sen miesza

sie zjawa, a czas nie ma juz znaczenia. Bawiac sie for-
ma z pogranicza teatru i filmu, stworzytam wizualizacje

na bazie modeli 3D, by méc przeanalizowaé przestrzen

réwniez od strony technicznej. Istotnym elementem

tych projektéw byta dla mnie patyna, zuzycie, swia-
dome mieszanie materiatéw i faktur z réznych epok.
Zabiegi te miaty réwniez na celu odrealni¢ bohateréw

zastanych w tym miejscu, wpasowujac sig w $wiat cia-
gtego rozpadu.

In my piece, | wanted to show a simultaneously fatalistic
and fantastic vision of the world where sleep blends
with rea|it\/ and time is no |onger relevant. P|ayir1g with
aform on the borderland of theatre and film, | created
visualisations based on 3D models in order to analyse
space also from a technical perspective. The elements
of these designs that | found particularly important were
patina, wear and the deliberate mixing of materials and
textures from various epochs. These measures were also
aimed at making the protagonists found at this point
unreal, fitting into the world of constant disintegration.
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Iwdrczosc W.J. Hasa na przyktadzie filmow Petla’,
»Rekopis znaleziony w Saragossie” i ,Sanatorium

pod klepsydrq

Nojoiech Jerzy Has s works on the example of three fims: The Noose,
The Saragossa Menuscript and The Hourglass Sanatorium

PRACA TEORETYCZNA: promotor: dr hab. Monika Murawska

THESIS: supervisor: Dr hab. Monika Murawska

Praca ta jest préba podjecia analizy twérczosci W,. Hasa,
skupiajac sie na jej walorach plastycznych, scenografii.
Wybratam trzy filmy, czarno-biata Petle, gdzie zwra-
cam uwagg, jak fabuta osadzona jest wokét rekwizytu.
Rekopis znaleziony w Saragossie, w ktérym historycznie

stylizowane przestrzenie mieszaja si¢ z utopijna iluzja —
obserwuje tam skale budowanych dekoracji. Trzeci film

kipi za$ feerig barw, oniryczny $wiat Sanatorium pod
klepsydrg pozwala mi badaé sposéb, w jaki Has inter-
pretuje tekst i jak bawi sie niuansami w wymyslonych

przestrzeniach.

This thesisis an attempt to analyse Wojciech Jerzy Has’s
works in respect of their visual qualities and set design.
| chose three films: the black-and-white Noose, where

I stress how the plot is set around the requisite. In 7he
Saragossa Manuscript, where historically stylised spaces
blend with the utopian illusion, | observe the scale of
decorations being constructed. The third film is a spec-
tacle of colours; the oneiric world of 74e /—/ourg/ass San-
atorium allows me to explore the manner in which Has

interprets the text and how he plays with nuances in

imaginary spaces.
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Rysunki techniczne na bazie modeli 3D ;
Technical drawings based on 3D models i
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Pani Oliwia Waligéra wybrata na temat swojego dy-
plomu projekt scenografii do niezrealizowanego filmu

W.). Hasa pt. Osiof grajgey na lirze. Scenariusz napisata

w1975 r. Jadwiga Kukutczanka-Peyrou, thumaczka litera-
tury i dystrybutorka polskich filméw we Frandji. Za rezy-
serie i wspdtautorstwo scenariusza odpowiadat W,). Has.
Film nigdy nie powstat. Autorskie filmy Hasa niczego nie

zatatwiaty rzadzacym, a wymagaty wysokiego budzetu.
Tak tez byto z Osfemn, do ktérego realizacji rezyser przy-
mierzat sie bezskutecznie w1982 i w1996 roku.

Prawie 50 lat p6zniej pania Waligére zafascyno-
wat ten projekt. Oryginalnie film miat powstaé w studio
i na Pustyni Btedowskiej. Ale w epoce zapisu elektro-
nicznego i CGI dyplomantka uznata, ze catoéé filmu da
sie zrealizowad w studio. Swoimi drogami, co nie byto
tatwe, dotarfa do scenopisu. Na jego motywach po-
wstat projekt.

Akgcja filmu dzieje si¢ w bezczasie, w pustynnym
krajobrazie po jakiej$ wielkiej katastrofie. Gtéwny obiekt

—dom — to ruina czesciowo bez dachu, z rzuconym na

nig wrakiem statku, ze $ladami eleganckiego niegdys
wyposazenia, kuchnia, biblioteka, tazienka. Pozostata
czeéé akgji dzieje sie w stodole oraz w plenerach: lesie
umarlych, nad podziemna rzeka, w opustoszatej stacji
benzynowe;j.

Pani Waligbra nie ufatwita zadania ani sobie, ani
potencjalnemu autorowi zdje¢ (w oryginalnym zamyséle
miat to by¢ Witold Sobociriski). W filmie nie éwieci ani
storice, ani ksiezyc, a liczba sztucznych zrédet $wiatta
jest ograniczona.

Gtéwnymi bohaterami jest para Anabella i Ana-
bello, zktérymi poznajemy ten dziwny $wiat, zaludniony
przez takie postacie jak Katarzyna Wielka, Adolf Hitler,
Sokrates, Gilgamesz, Enkidu, Pan Bég, Matka Boska,
archaniofowie i inni —facznie 18 postaci. Wszystkie one
autorka utrzymata w gamie brazéw i bezy. Zostaty za-
projektowane pod kierunkiem dr Jagny Janickie;j.

W zaprojektowanym swiecie mamy do czynie-
nia z przemieszaniem epok i cywilizacji. Ma on wyrazny
charakter oniryczny, dystopijny, podkreslony $ladami
zagtady, destrukgja pleneru i degradacja wnetrz. Przy-
gotowujac projekt, autorka postuzyta sie stworzonymi
przez siebie modelami 3D.

Czescig dyplomu jest bogaty dobér inspiracji oraz
perfekcyjne rysunki techniczne, ktére uwiarygodniaja
mozliwoé¢ realizacji ambitnego zamierzenia.

4

Ms Oliwia Waligéra chose the set design for Wojciech
Jerzy Has's unrealised film 7he Ass Who Played The Lyre
as the subject matter of her degree piece. The screenplay
was written by Jadwiga Kukutczanka-Peyrou — a literary
translator and distributor of Polish films in France —in
1975. Wojciech Jerzy Has was the director and co-author
of the screenplay. The film was never completed. Has's
films did not help the authorities to obtain anything, and
they required a large budget. Such was also the case of
The Ass —the director unsuccessfully tried to accomplish
itin1982 and in 1996.

Almost 50 years later, this project fascinated Ms
Waligéra. The film was originally intended to be shot in
a studio and in the Bledowska Desert. But, in the age of
electronic recording and CGI the degree candidate found
it possible to accomplish the film in a studio. It was not
easy to get the screenplay, but she did itin her own way.
The design was based on its motifs.

The film is setin a timeless space —in a desertland-
scape after some great catastrophe. The main object —
ahouse —is aruin partly without a roof, with a shipwreck
castonitand with traces of formerly elegant furnishings,
the kitchen, the library and the bathroom. The remaining
part of the film is located in a stable and in open-air set-
tings: in the forest of the dead, on an underground river,
in a deserted petrol station.

Ms Waligéra did not make the task easy either for
herself or the potential cinematographer (Witold Sobo-
cinski had originally been designated for this job). The sun
and the moon do not shine in the film, and the number
of artificial light sources is limited.

The main protagonists are Anabella and Anabel-
lo, who guide us through this strange world populated
by such characters as Catherine the Great, Adolf Hitler,
Socrates, Gilgamesh, Enkidu, God, Holy Mother, arch-
angels and others —altogether18 characters. All of them
are depictedin an array of bronze and beige shades. They
were designed under the direction of Dr Jagna Janicka.

The designed world is a mixture of epochs and civi-
lisations. It has explicitly dreamlike and dystopian features
emphasised by the traces of annihilation, the destruction
of the open-airlocation and the degradation of interiors.
Preparing the design, the author used 3D models created
by herself.

A part of the degree piece is a rich choice of in-
spirations and perfect technical drawings that enhance
the possibility of accomplishing the ambitious project.

prOf' J anusz §S§.S£m¥zs golsnowslzi

ﬁ

Projekty kostiuméw,

technika mieszana, 46 x 33 cm
Costume designs,

mixed media, 46 x 33 cm
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Ur. 1998. Studia na WZKw ASP w Warszawie (2017—
2020). Stypendium Rektora ASP (2018/19, 2019/20).
Zajmuje sie kuratorowaniem wystaw oraz badaniami

teoretycznymi w zakresie kultury wizualnej i historii

sztuki. Wspétkuratorka wystaw 1/17 — Mikrohistorie,
Fundacja Arton, Warszawa, 2018 i Jak pokroic cytryng?,
Salon Akademii Koneser, Warszawa, 2020. Kuratorka

wystawy Monika Orpik: Blue Zone & Manual of Par-
ticipation, Galeria Autonomia, Warszawa, 2019. Asy-
stentka produkgji filmu dokumentalnego realizowane-
go przez fundacje Arton YYAA — Wojciech Bruszewski,
rez. E. Koztowska.

Born 1998. Studies: Faculty of Management of Visual
Culture of the Academy of Fine Arts in Warsaw (2017—
2020). Scholarship of the Rector of the Academy of Fine
Arts (2018/2019, 2019/2020). She works as a curator of
exhibitions and does theoretical research in the field
of visual culture and the history of art. Co-curator of
exhibitions: 1/17 — Microstories, the Arton Foundation,
Warsaw, 2018 and How to slice a lemon?, Salon Akademii
Koneser, Warsaw, 2020. Curator of the exhibition
Monika Orpik: Blue Zone & Manual of Participation,
Autonomia GaHer\/) Warsaw, 2019. Production assistant of
the documentary YYAA — Wojsciech Bruszewski directed
by E. Koztowska and produced by the Arton Foundation.

Tomasz Macheinski i Ryszard Kisiel -
emancypujacy potencjal gier z wizerunkiem

r/

U le

+48 600 970103
nikaorlowska@gmail.com

lomasz Machoinski | Kyszard Kisiel - emancipating potential

of games with Sell-image

DYPLOM: promotor: dr Marika Kuzmicz
DEGREE PIECE: supervisor: Dr Marika Kuzmicz

Szafa
Lloset

ANEKS: Pracownia Plastyki; promotor: mgr Kuba Maria Mazurkiewicz
MINOR DEGREE: Studio of Plastic Art; supervisor: Kuba Maria Mazurkiewicz, MFA

Praca ma na celu zrekonstruowanie znaczen, jakie nio-
sa performatywne dziatania dokamerowe Tomasza
Machcinskiego i Ryszarda Kisiela. Analizujac fotografie
pochodzace z prywatnych archiwéw obu artystéw-
-outsiderdw oraz po$wigcone im materialy prasowe
i filmowe, prébuje odpowiedzied na pytanie, czemu
stuza twércom gry z wizerunkiem, w tym kreowanie
ptci przeciwnej, a takze — jaka role odgrywaja wich
dziataniach kategorie zabawy, kampu, obscenicznosci
i groteski.

Ryszard Kisiel i Tomasz Machcifiski stworzyli
w domowym zaciszu setki fotograficznych wcielen.
Te campowe gry z tozsamoscia miaty emancypujacy
charakter: podkreslaty indywidualno$é twércéw i byty

The aim of the work is to reconstruct the meanings car-
ried by the performative camera-targeted activities of
Tomasz Machcifski and Ryszard Kisiel. In my ana|ysis
of photographs from the private archives of both art-
ists-outsiders and press and film materials devoted to
them, | try to answer the question about the purpose of
the artists’ games with self-image, including the creation
of the other sex, and also about the role of the categories
of play, camp, obscenity and grotesque in their activity.

Ryszard Kisiel and Tomasz Machciriski created
hundreds of photographic incarnations in the privacy
of their homes. These camp plays with identity had an
emancipating character: they stressed the individual-
ity of the artists and expressed their objection to the

2DC)
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wyrazem sprzeciwu wobec opresyjnej rzeczywistosci
PRL. Aneks wizualny Szafa towarzyszacy mojej pracy
teoretycznej jest projektem instalacji, w ktérej foto-
graficzne archiwa dwéch twércéw zderzaja sie zich
wiasnymi komentarzami. Umieszczajac szafe w galerii
i zachecajac do zajrzenia przez dziurke od klucza, sta-
ram sie pokaza¢ dwoisty charakter sytuacji ich prywat-
nych archiwéw, w ktérej to, co najbardziej intymne —
wlasne nagie ciato i seksualno$é — staje sie publiczne.

oppressive rea\it\/ of communist Poland. The visual minor
degree Closet that accompanies my thesis is the design
of aninstallation in which the photographic archives of
both artists collide with their own comments. By p|adng
a closetin the gallery and encouraging recipients to take
a peep through the keyhole, I try to show the duality
of the situation of their private archives, in which the
most intimate matters — one’s own naked body and

sexuality — become public,

!
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1. Szafa, projekt instalacji w formie broszury, 297 x 210 mm, 28 stron

1. Closet, installation de%'gr'w in the form of a brochure, 297 x 210 mm), 28 pages

2. Szafa, kolaz wideo, 7:15 min

2. Closet, video collage, 715 min.
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3., 4. Szafa, wieloelementowa instalacja wideo, 170 x 80 x 55 cm
3., 4. Closet, multi-part video installation, 170 x 80 x 55 cm
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Tomasz Machcinski i Ryszard Kisiel, bohaterowie
pracy licencjackiej Weroniki Ortowskiej, to twércy
odkrywani dla polskiej historii sztuki i kultury dopiero
w ostatnich latach, pomimo tego, ze tylez prekur-
sorska co konsekwentna dziatalnosé kazdego z nich
trwata dekady. Takie sytuacje s3 oczywidcie czeste
i powtarzajace sig: osobny artysta badz artystka,
ktérego twdrczosé jest trudna do sklasyfikowania,
zaczyna funkcjonowaé w $rodowiskowej swiadomosci
(innych artystéw, badaczy, muzealnikéw, kuratoréw)
pdézno, wéwczas, gdy mineto juz apogeum jego ak-
tywnosci. Ten powtarzajacy sie od stuleci schemat
recepcji pokazuje, ze najwyrazniej dopiero pewien
czasowy dystans pozwala nam na zadanie tym arty-
stom i ich pracom adekwatnych pytan. Taka wasnie
m.in. role spetnia tekst Weroniki Orfowskiej. Autorka
pyta o role emancypujacego potencjatu gier z wize-
runkiem, prowadzonych przez Machcirskiego i Ki-
siela, a takze o dzisiejsze znaczenie kategorii takich
jak m.in. mainstream, profesjonalizm, niszowo$¢ czy
subwersywnos¢, proponujac jednoczesnie uwazng
i kontekstualizujaca interpretacje dziatalnosci kaz-
dego z nich.

Szafa jest ekspozytorem dla fotografii oraz opowie-
$ci o sztuce Tomasza Machcinskiego i Ryszarda Kisie-
la. Szafa to przestrzen prywatna, w szafie mozna sie
schowad. Dlatego praca Weroniki Orfowskiej jest traf-
nym symbolem queer i transwestytyzmu. Nienorma-
tywnodci, ktéra musiata by¢, czasem ciagle musi byé¢,
ukrywana. Mebel ten jest miejscem przechowywania—
na przyktad ubran, czyli sztafazu prac Machciriskiego
i Kisiela. Szafa taczy dwie funkcje: czysto utylitarnego
ekspozytora artefaktdw (zdjeé, nagrar wideo) i sym-
bolicznej instalacji dopasowane]j do znajdujace;j sig

wewnatrz tresci.

Tomasz Machcinski and Ryszard Kisiel, whose artistic
activity is the subject matter of Weronika Ortowska’s

minor degree, are artists who have been discovered

for Polish history of art and culture only in recent years,
despite the fact that both of them have been acted

both innovatively and consistently for many decades.
Such situations are, of course, frequent and recurrent:
a separate artist, whose output s difficult to categorise,
begins to function in the community’s consciousness

(otherartists, researchers, museum workers, curators)

at a later date, when the peak of their activity has al-
ready passed. This pattern of reception, which has

repeated itself for centuries, clearly shows that only
a certain distance of time allows us to ask adequate

questions to these artists and their works. This is one

of the roles fulfilled by Weronika Orfowska’s text. The

author asks about the role of the emancipating poten-
tial of games with images being played by Machcirski

and Kisiel and about the present-day meaning of such

terms as mainstream, professionalism, niche or subver-
siveness, while at the same time proposing a careful

and contextualising interpretation of the activity of
both artists.

dr Marika Kuzrglrl

arika Kuzmicz

Closet is a display for photographs and stories about
the art of Tomasz Machciriski and Ryszard Kisiel. The
closet is a private space where you can hide. Which
is why Weronika Orfowska’s piece is an apt symbol
of queer and transvestism. The non-normativeness
that had to be — and still sometimes has to be — hid-
den. This furniture is a p|ace for storing — for exam-
ple, clothes, or a staffage of works by Machcirski
and Kisiel. Closer combines two functions: a purely
utilitarian display of artifacts (photographs, videos)
and a symbolic installation matched to the con-
tent inside it.

mgr Kuba Maria Mazurkiewicz

aria Mazurkiewicz, MFA

5., 6. Szafa, wieloelementowa instalacja wideo, 170 x 80 x 55 cm
5., 6. Closet, mu\u'—pam video installation, 170 x 80 x 55 cm
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Skroty / Abbreviations

3dZwll

Pracownia 3D i Zdarzer Wirtualnych ||
Studio of 3D & Virtual Occurrences No. 2
ASP

Akademia Sztuk Pieknych

Academy of Fine Arts

CcGl

obrazy generowane komputerowo
computer-generated imagery

DSC

réznicowa ka|orymetria skaningowa
differential scanning ca\orimetry

FPFF

Festiwal Polskich Filmdw Fabu|arnych
Gdynia Film Festival

FTIR

spektroskopia w podczerwieni

z transformacja Fouriera

Fourier-transform infrared spectroscopy
HPLC

wysokocisnieniowa chromatografia cieczowa
high-performance liquid chromatography
KUL

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta 11
The John Paul 1l Catholic University of Lublin
LFO

generator matej czestotliwosci

low frequency oscillator

MBP

Miedzynarodowe Biennale Plakatu
International Poster Biennale

MHP

Muzeum Historii Polski

Polish History Museum

MNisW

Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
Ministry of Science and Higher Education
MTRS

Miedzynarodowe Triennale Rysunku Studenckiego
International Triennial of Student Drawing
OK$

Osrodek Kultury Srédmiescie

Srédmiedcie Cultural Center

PEG

glikol polietylenowy

polyethylene glycol

PGR

Paristwowe Gospodarstwo Rolne

State Agricultural Farm

PK ds. UNESCO

Polski Komitet do spraw UNESCO

Polish National Commission for UNESCO
ROD

Rodzinny Ogréd Dziatkowy

Family Allotment Garden

UMCS

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej
Maria Curie-Sktodowska University

uw

Uniwersytet Warszawski

University of Warsaw

VR

rzeczywisto$¢ wirtualna

virtual rea|it\/

WKIiRDS

Wydzia’f Konserwagiji i Restauragji Dziet Sztuki
Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art
WZKW

Wydzia’f Zarzadzania Kultura Wizualng
Faculty of Management of Visual Culture
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Katalog wystawy Coming Out Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie 2020
Cata|ogue of the exhibition Coming Out Best Degree Pieces Acad@n@/ of Fine Arts in Warsaw 2020

7—20.12.2020

Centrum Praskie Koneser

Plac Konesera 3, 03-736 Warszawa
comingout.aspwaw.pl
fb.com/asp.coming.out

Organizator / Organiser
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie / Academy of Fine Arts in Warsaw

Kurator wystawy / Exhibition curator
prof. / Prof. Pawet Nowak

Koordynacja projektu / Project coordination
Zespdt Biura Promociji i Wspétpracy / Team of Promotion and External Relations Office

Wystawa / Exhibition
Handsome Studio: Dorota Skalska-Stefariska, Ewa Hiller, Maciej Stefariski, Jarostaw Bartoszek

Katalog / Catalogue

Projekt graficzny / Graphic design
Igor Kubik, Ania Wieluriska
Prepress / Prepress

Albert tukasiak

Koncepcja sesji portretowe]j absolwentéw i przygotowanie fotografii / Concept of the graduates’ portrait
session and post-processing of the photos
Kamil Kotarba

Fotografie prac dyplomowych / Photographs of the degree pieces

Lola Banet s./p. 204—209, Kamila Cembor/Agata Stanula s./p. 189—193, Konrad Cieszkowski s./p. 32 (zdjecie nr/photo no. 4),

Arkadiusz Glegota s./p. 94, 95, Adam Gut s./p. 22—25, 32 (zdjecie nr/photo no. 2), 33, 35, Joanna Kowalczuk s./p. 57-61,

Halina Nowocier s./p. 151-153, Tymon Rizov-Ciecharski 126, 127, 129, Roman Stasiuk s./p. 134, 135, 137, Magdalena Szymarska s./p. 124, 125,
tukasz Wojtowicz s./p. 133, Jakub Wréblewski s./p. 214—217, Bartosz Zalewski s./p. 222, 223, Emil Zigba s./p. 108,109, m

oraz ze zbioréw artystéw / and from artists archives

Fotografia nr 10 (autor nieznany) z s. 19 z ksiazki T. Berenstein, A. Rutkowski, Pomoc Zydom w Polsce 1939-1945,

Wydawnictwo Polonia, Warszawa 1963, s. 48—49 / Photograph no. 10 (anonymous) on p.19 from: T. Berenstein,

A. Rutkowski, Pormoc Zydom w Polsce 1939-19.45, Wydawnictwo Polonia, Warszawa 1963, p. 48-49

Dotozylismy wszelkich staran, aby dotrze¢ do wszystkich wiascicieli praw autorskich zdje¢ zamieszczonych
w publikacji, jednak nie zawsze byto to mozliwe. Uprzejmie prosimy wszystkich zainteresowanych o kontakt celem dopetnienia formal-
nosci prawnych.

Every effort has been made to trace all the cop\/right holders of the photographs in the publication, which however
was not possib\e in every case. We kind|\/ request all interested parties to contact us to comp\ete the |ega| formalities.

Ttumaczenie / Translation
ExLibro — Biuro Ttumaczen i Ustug Wydawniczych

Redakcja tekstédw w jezyku polskim / Copy-editing of Polish texts
Katarzyna Olesiriska

2288 K

© Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie i Autorzy / Academy of Fine Arts in Warsaw, 2020

Wydawca / Published by

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie / Academy of Fine Arts in Warsaw

Krakowskie Przedmiescie 5
00-068 Warszawa
www.asp.waw.pl

Druki oprawa / Printed and bound by
Drukarnia Klimiuk, Warszawa

ISBN 978-83-66098-95-4
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Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury
Co-funded by the Minister of Culture and National Heritage from the Culture Promotion Fund

Projekt wspétfinansuje m.st. Warszawa
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Centrum Praskie Koneser

Koneser — centrum kulturalno-rozrywkowe stotecznej Pragi

Centrum Praskie Koneser to dzis tetnigce zyciem serce warszawskiej Pragi. Zrewitalizowana przestrzen dawnej
fabryki wédek stata sie miejscem spotkan, licznych wydarzen kulturalnych i zaglebiem gastronomicznym oraz
rozrywkowym.

Pofabryczna sceneria i nowoczesno$¢. Tak w skrécie mozna opisaé Konesera, ktéry faczy tradycje z najnowszymi

trendami oraz bogatym zyciem artystycznym. Posréd atrakcyjnej i wielokrotnie nagradzanej architektury kazdy

odwiedzajacy bez trudu odnajdzie wyjatkowe dla siebie miejsca, m.in. najlepsze w Polsce restauracje i bary, galerie

sztuki i Muzeum Polskiej Wédki. Koneser to réwniez lokalne krélestwo butikéw polskich projektantéw — zaréw-
no mody, jak i réznego rodzaju akcesoriéw, takze dla domu. Oprécz tego centrum oferuje mozliwoéé zadbania

o siebie w strefie beauty.

Sita Konesera jest réznorodnos¢ oraz liczba atrakgji, ktére mozemy w nim znalez¢. Spoiwem catego kom-
pleksu jest ogélnodostepny Plac Konesera, na ktérym odbywaja sie koncerty, spektakle czy réznego rodzaju
targi — sztuki czy kulinarne. Kazdy pora roku przynosi odwiedzajacym innego typu atrakcje. Przez caty rok mozna
podziwia¢ wystawy znanych i cenionych polskich artystéw, ktérzy wystawiaja sie w licznych galeriach sztuki.
Popularnoscia ciesza sie réwniez spektakle, koncerty, pokazy filmowe oraz targi. Centrum Praskie Koneser to
centrum kulturalno-rozrywkowe nie tylko warszawskiej Pragj, ale takze catej Warszawy.

Aktualny plan wszystkich wydarzert mozna znalezé na www.koneser.eu.

Koneser: cultural & entertainment centre of Praga

The Koneser Praga Centre is the vibrant heart of the Warsaw district of Praga today. The revitalised space of the
former vodka factory has become a place of meetings and numerous cultural events, as well as a catering and
entertainment basin.

Post-factory scenery and modernity. Thisis how we can briefly describe Koneser, which combines tradition with the
most recent trends and a rich artistic life. Amongst the attractive and award-winning architecture, every visitor will

easily find exceptional places: the best restaurants and bars in Poland, art galleries and the Polish Vodka Museum.
Koneserisalso a local kingdom of boutiques of Polish designers —both in the field of fashion and various accessories,
including home accessories. In addition, the centre offers the opportunity to take care of yourselfin the beauty zone.
The strength of Koneser lies in its diversity and the number of attractions we can find inside. The whole complex
is bound together by the generally available Plac Konesera [Connoisseur’s Square] on which concerts, theatre shows
and various fairs — inc|uding artand food fairs —are held. Each season of the year brings adifferent range of attractions
to visitors. Throughout the year we can admire the exhibitions of well-known and recognised Polish artists whose
works are displayed in numerous art galleries. Theatre and film shows, concerts and fairs also attract large audiences.
The Koneser Praga Centre is a cultural & entertainment centre not only of Praga, but also of Warsaw as a whole.

he current schedule of all events can be found at: www.koneser.eu.
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